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W kregu szopki
nykut ten zawdziecza swoje powstanie

A Tomaszowi Chludzinskiemu, ktory przy-
pomniat w .Gazecie Wyborczej” wspom-
nienia K.W. Woy(flcklego z  Parmigtnikow
dziecka Warszawy'. Zaczynam wiec od przy-
toczenia najwazniejszej ich czesci:

.Rozsuneta sie opona i ujrzelismy z dala
stajenke w Betleem otwarta, a w niej Panna
Mana przy ziobku ze Swietym Jozefem
kleczata. (...) zabrzmiaty traby i bebny wraz
z dzwonkami | ukazali sie trzej krolowie —
dwoch biatych, a jeden czamy — niosac dary
bogate do ubozuchnej stajenki. Spiewali
chorem dawng piesn (...), a gdy przy kohcu
uklekli, z drugiej strony ukazata sie gromada
rycerzy. a na ich czele krél Sobieski.

—Po cozescie tu przybyli? — zapytat. Mu-
rzyn odpowiada. ze z drugimi Dziecigtkowi
Jezus dary przyniost na ofiare.

— ldzcie precz! — zawotat w gniewie So-
bieski. — Dzieciatko Boze nie potrzebuje
darow waszych: urodzito sie na sianku,
wiec do nas. rolnikow-rycerzy nalezy.
Niech was o nic gtowa nie boli, bo my tu
tepie| sie bedziemy o jego wygody starac i
podhodujemy je dla siebie. My lepsze
koledy umiemy. Dalej! Ze mng razem
zaspiewajmy polskg kolede. — | chorem
Spiewali o zwyciestwie nad Turczynem pod
butawg krola Jana Ill, to pod Chocimiem
1673 r.. to pod Wiedniem o dziesiec lat
poznie. Po skonczeniu tej piesni krél
krzyknat z gniewem: — Teraz precz stad!
Wracajcie, skgdescie przyszli! Zabierzta to
ztoto i nie smrodzcie swoim kadzidtem. My
Dziecigtku Bozemu zakadzimy, ale dymem
prochowym z naszych dziat i rusznic, gro-
miac pogany na Jego wiekuistg chwate, a
dla niego bedzie to won najprzyjemniejsza!
— Gdy jednak trzej krélowie z orszakiem
swoim stali nieporuszeni, Sobieski dat
znak: rycerze jego z dobytymi szablami
wpadaja na nich i w puch rozbijajg”.

Chludzinski przyjmuje te napas¢ za
dobrg monete i komentuje:

Wzruszenie widzow byto zrozumiate: te
patriotyczne jasetka odbywaty sie przeciez
na poczatku XIX stulecia, w niewiele lat po
ostatnim rozbiorze Polski”.

KrolJan Ili Sobieski rozbija ze swymi hu-
sarzami pochod Trzech Krdli, gtoszac
wyltaczne prawa Polakow do Matego Dzie-
cigtka. O swieta naiwnoéci! o $wieta igno-
rancjo!. ktore nas jeszcze dzisiaj niezwykle
wzruszaja, jesli tylko stuzg przypomnieniu
sukcesow oreza polskiego. Ten rodzaj ro-
zeznania w otaczajgcym nas swiecie przy-
pomina szlachte polskg nienawykig do
teatru. ktora szyta z tukéw do aktorow,
konczacych wiasnie przedstawienie nie-
zgodne z jej aktualnymi, politycznymi sym-
patiami, jak to opisuje Jan Chryzostom
Pasek w swoich Pamietnikach.

Nie zamierzam podejmowac dyskusji z
Chludzinskim i jego interpretacjg szopko-
wego patriotyzmu, ktory by trzeba bylo ra-
czej nazywac sarmatyzmem, w ktérym jak
wiemy, mito$¢ do wiasnego kraju splatata
sie z niezwyktym zadufaniem i przekona-
niem o wiasne] wyzszosci. Byt to patrio-
tyzm budowany w sposodb najtatwiejszy —
kosztem innych narodowoéci, a nawet ras,
jak nas przekonuje artykut Chludzinskiego.
Jestesmy w Swiecie ksenofobii.

Teksty szopkowe zawieraja interesujacy
zasoOb materiatu dla badan tego zagadnienia.
Zdecydowat o tym ich temat i ich struktura.
Temat, wedrowka do Betlejem, sugerowat

2

pokazanie parady tych, ktorzy skfadali
pokton Nowo Narodzonemu. Liczba ich
rosta w zaleznosci od miejscowej tradycji i
nawarstwiania si¢ motywow historycznych.
Struktura tekstu szopkowego odtwarzata
takze pewne modele z literatury popular-
nej, ktéra demonstrowata z upodobaniem
parade grzesznikow (w moralitetach) lub
tez parade przedstawicieli roznych na-
roddw, jak na to wskazuje siedemnasto-
wieczny wiersz satyryczny ROZnosc nacjey
z ich wlasciwosciami. Zatem narodziny Dzie-
cigtka dawaty specjalng okazje do pokazania
ludzi r6znego stanu i narodowosci, jak zgod-
nie sktadajg dary u ztobka.

Teksty szopkowe niosg ciekawg i bogata
informacje o stosunku szopkowych autoréw
i wykonawcéw do pewnych narodowosci,
ktore zwyczajowo wystepujg w szopce. Tek-
sty te bowiem byly rezultatem kompilacji,
taczacej motywy i cytaty literackie z siedem-
nastego wieku z materiatem pozniejszym.
Podlegaty one pewnemu rozwojowi. Szopka
zatem mowi nie tylko o postawach jednost-
kowych, ale takze o przemianach postaw z
pokolenia na pokolenie. Stanowi wiec intere-
sujgcy materiat do studidw socjologicznych
nad ogolnym stanem $wiadomoéci ludu pol-
skiego i jego stosunku nie tyle do cudzo-
ziemcow, ile do ludzi innej wiary i
narodowosci, chocby mieszkajacych w tej
samej wiosce. Szopkarze uzaleznieni catko-
wicie od swoich widzéw, wychodzili naprze-
ciw ich  upodobaniom,  przyznajmy
zroéznicowanym — innym w wielkim miescie,
W miasteczku czy na wsi.

Tradycje parad przedstawicieli roznych
narodowoséci podtrzymywaty koledy, a
szczegolnie jedna: ,Nuz my bracia pas-
tuszkowie, kompanowie...” opublikowana

Henryk Jurkowski

By¢ moze Francuzi zastuzyli na taka usz-
czypliwos¢ znacznie wezesniej, niz to sobie
mozemy wyobrazi¢. Znamienne rowniez, ze
koleda zyczliwie przedstawia Rusina:

Rusin mowi prijdu i ja, pomohu ja

Z bratkami $piewaty, innych poprahaty,

By wsi chutko prychodyty,

Knyszy, perof%y zZnosyly,

Panu dawaty.

Teksty szopkowe potwierdzajg na ogot te
zyczliwos¢. Kozaka przedstawiajg czesto ja-
ko zomierza w zbroi, ktory zabiega o sympa-
tie napotkane] dziewczyny, czesto jako
stuzacego, ktéry w imieniu polskiego Pana
rozprawia sig z Zydem. Na dobrg sprawe tyl-
ko jeden raz potraktowano go w szopce po-
gardliwie, a to w drugim wariancie Szopki
krakowskigj, opublikowanej przez dra Jana
Krupskiego (S. Estreichera):

Jechat Kozak zaporoski

Przez Lechitéw btonie,

Szta dziewczyna z bliskiej wioski,

Rus przeméwit do niej.

Dziewczyna sie obruszyta,

Ze Rus do niej gada,

Czarne oczka w dot spuscita,

Nic nie odpowiada.

Kozak dumny ze swej zbroi

Az zebami zgrzyta,

Mysélisz, ze sie ciebie boje,

Smiato dziewcze pyta.

Wszak w szeregach naszych braci

Walczyty kobiety,

Nie jeden tam czego doznat,

Wkrotce doznasz i ty.

Kozak dumny ze swej zbroi

Wyciat batem konia,

Gdyby w niego kula trzasta,

Umykat przez btonia.

Dziewczyna sig rozesmiata,

Poszta sobie dalej,

Krakusom to powiedziega,

Ach, Smiali sie, smiali!

Inny cudzoziemiec, w szopce niezwykle po-

SZOPKOWE
KSENOFOBIE

w rok 1853 przez ksiedza Mioduszews-
klego po uprzednim zaakceptowaniu w
Krakowie przez ksiedza K.Telige, czyli du-
chownego cenzora, ktory stwierdzit, ze
.Dodatek do Pastoratek i Koled, jako nie
zawierajacy nic przeciwnego ani wierze
$w., ani dobrym obyczajom, dr}:kowany
byc moze do domowego uzyC|a

Koleda ta obejmuje zaréwno cudzo-
ziemcow jak i przedstawicieli ludu polskie-
go od gor po Kujawy. Sposrdd
cudzoziemcow sg tu Litwin, Rusin, Moskal,
Wegrzyn, Niemiec, Holenderczyk, prawie
cata Europa. Wiekszos¢ traktuje sie zyczli-
wie, cho¢ podkresla odrebnosc jezyka. Zte
noty otrzymali Moskal, Zyd i Francuz. Za-
stanawiajgce jest stanowisko autora
koledy wobec Francuza:

Francuza cho¢ nie proszono, obaczono,

Ma dju! co sie dzieje, w Betleem jasnieje:

Notr Dam $wieta Panieneczko,

Witam twego Jezuseczko

Bg zur o ba dju.

pularny, to Wegier z olejkami. Szopk| wiej-
skie traktujg go satyrycznie zarowno ze
wzgledu na jego niezrozumiaty jezyk jak
tez ze wzgledu na jeqo zajecia aptekarsko-
-lekarskie. Chtopi bowiem (w Szopce sied-
leckigj) zarzucajg mu nieuczciwos¢ w leczeniu:

Jan: A ty, psie konowalu, tobie Styry lata
Swinie pas¢, a nie poczciwych ludzi ktams-
twem oszukiwac. Szelma Wegrzyn, ajtus,
pajtus! Jak mi zadat od samego ranka, az
mnie wypedzita spod pierzyny Franka. To
ty taki doktor?

Doktor: A won z mego siopa! Co ty glupa
chlopa. Szalona czy w teb posglelona a
won z mego siopa! (Wychodza).

By¢ moze, satyra ta skierowana jest nie
tyle przeciw Wegrom, ile przeciw lekarzom-
-szalbierzom, ale niezaleznie od jej adresu,
w szopkach utrwalat sie negatywny obraz
Madziara. Druciarz w Szopce radomskief
mowi 0 nim po prostu:

A Madziar na rynku

Pije palinku.



Hulaj, prystaj! Sem bassa malinko! 8

Z czasem posta¢ Wegra znika, a funkcje
lekarza przejmuje Zyd, ktory posiada te sa-
me wady. To dopiero w szopce literackiej
Or-Ota dochodzi do demonstracji dozgon-
nej przyjazni Wegrow z Polakami:

Wegier, Polak dwa bratanki,

Jak do szabli, tak do szklanki,

Obaj dzielni, obaj zwawi,

Niech im Pan Bég bfogostawi!

rys. Anna Capri/Gazeta Wyborcza

proba nawrdcenia Zyda na nowg wiare.
Kiedy perswazje nie skutkujg Chtop-ewan-
gelizator chwyta za palice. Jest to dziatanie
akceptowane przez zwierzchno$¢ swieckg
i koscielng, bo tez odpowiednig kolede
znajdujemy u ksiedza Mioduszewskiego:
LZydzie! Zydzie! Messyjasz sie rodzi ...". O-
czywiscie wszystkie te zabiegi sg z gory
skazane na przegrang, bo jak wysSpiewuje
Uzar z Szopki warszawskiey:

Wegier, Polak zawsze razem,

Skuci sercem i zelazem,

Cho¢ im cigzko, cho¢ im tward%,

Przecie na $wiat patrzg hardo!

Najwiece] = miejsca w szopkach
poswigecono Zydowi jako cztowiekowi in-
nej wiary, ktéry w dodatku stanowit staty
element pejzazu narodowosciowego
ziem poiskich i dawnego panstwa pol-
skiego. Najwyrazniej wida¢ to w Szopce
fowickiej. Zaczyna sie ona tradycyjnie
koleda, potem wystepuje para Krako-
wiakow oraz Matgorzatka z Huzarami,
nastepnie jest Spiewka o pasterzach i
wystep Ambrozego, ktéry szuka swojej
kozy. Wreszcie szereg piosenek zydow-
skich lub o Zydach, z udziatem kilku po-
staci, krotka scena h%odowa i wystep
proszalnego Dziadka.

Motywy zydowskie stanowig jedng
czwartg catego tekstu.

Szopki rozwijaja kilka statych motywow
zydowskich. Najczestszym z nich jest

Zyd-ci, Zyd, Zydem byt

i Zydem zostanie,

cho¢ mu brode zgol§,

juz ma odwotanie. 1

Kpina z Zydéw ma w Polsce dtugg his-
torig, co wielokrotnie zostato potwierdzo-
ne w literaturze. Na poczatku wieku XVII
wykorzystano z powodzeniem mode na
utwory przedstawiajace satyrycznie
doswiadczenia wojenne przymuszonych
do tego stug koscielnych (Wyprawa ple-
bariska, 1589, Wyprawa ministra na wojne
do Inflant, 1605), by napisa¢ takze zydow-
ska wersje wydarzenia pt. Wyprawa zy-
dowska na wojne, 1606. Pewne motywy
tego utworu zachowaly si¢ takze w werte-
pach i szopkach.

lwan Franko opublikowat dwujezyczny
tekst wertepu (polsko-ukrainski), w ktérym
scena przygotowan do ,wojny zydowskiej”
jest bardzo obszerna. Zydzi okazujg sie tu
niezwykle wojowniczy i nie majg w sobie
pézniejszej pokory i unizonosci:

Pirszy Zyd (méwi):

Aty rabin

Bery karabin, A ty Srul

Bery kul,

Aty Mosku

Uchopi porochu po trosku,

Aty Icik

Chapay bycik,

Aty Abraam

Bery swoy kram

Drugy otpowiada:

Jakyi kram?

Pirszy Zyd (méwi):

Spylki, holki,

Rozny stuki

Y sklanyi szapki.

A ty Dawidki

Byzi na horu, kozaki w czi ne widki.

Och wey mami ych!

A budem kozakiw woiowaty,

W pen wytinati,

A z nas budut duchi utikati. 2

W szopce intencja satyryczna jest silnigj-
sza, cho¢ obraz ,wojny zydowskiej” wrgcz
szczatkowy.

Zyd i Sura (§piewajg):

A Lajbus przebywat

Z jezykiem figliwat

Wstan, wstan, Lejzora,

Stupaj do szkota.

Wyjechali w pole, w pole

Staneli w dole.

A tam se robili

Karabiny z gliny.

Ty, Mos$ku, daj prosku,

Ty, Smulu, daj kulu.

Bedziem Scielali, bedziem zabijali

Pif, paf, puf!

Trafita kula Szmula w brzuch. '3

Siedemnastowieczne zarty byty niczym
wobec pézniejszych wtretéw, ktdre catko-
wicie upokorzaty Zydow. Zyd byt znienawi-
dzony jako lichwiarz (choc¢ to utracjuszowska
szlachta robi z nim interesyy), jesli jest dok-
torem, jest obiektem napasci chtopdw, jesli
ma fadng coérke i zone, musi ich strzec
przed zotierzami, a przede wszystkim mu-
si stuzy¢ panu: szabas nie szabas, Jesli jest
niepostuszny, jest Kozak i bat ,na Zyda™

Zyd ($piewa)

lachcim, ciachcim, bim, bom, bom

Jak pan kazesz, tak ci grom.

Niech mnie siabes nie winuje14

Co pan kazesz, ja przyjmuje.

Tworcy szopek ludowych wytrwali przy
swej ksenofobii. Niezwykle rzadko zda-
rzato sie, by raz wprowadzone motywy
niecheci wobec Zyddw zostaty usunigte lub
zyczliwie zmodyfikowane. Taki wyjagtek
stanowi tylko obraz Racheli i jej meza Ra-
bina, ktérym siepacze Heroda zamordowa-
li dziecko.Tworcy szopek okazujg im
wspbotczucie. Niemniej Zyd z intermediow
zawsze byt skazany na szyderstwa i popy-
chanie. To dopiero w szopkach literackich
pojawiajg sie Zydzi, traktowani jako obywa-
tele kraju, w ktérym zyjg od pokolen. | tak
Or-Ot wprowadza na szopkowg scene po-
sta¢ Berka Josielowicza, ktory dowodzit
szwadronem jazdy pod ksieciem Jézefem
Poniatowskim oraz Cymbaliste, ktdrego
sobie pozyczyt od Adama Mickiewicza. Or-
-Otowski Cymbalista nawigzuje jednak
bezposrednio do nowszych wydarzen:

Cho¢ ja prosty Zyd — ino,

Z tg sie zzytem kraina,

Kocham lasy i taki,

Chabry, zboza, skowronki,

Kocham ziemie te cata,

Taka $liczng, wspaniata,

I modie sie w pokorze:

»Dajze szczescie jej, Boze!”



W kregu szopki

Grajcie, grajcie cymbatki,

Same polskie kawatki,

Jak to zotnierz wieczorem

Do ojczyzny szedt borem,

Jak to konik utana

Grob wykopat dla pana,

| o Berku — 'zo+nierzu,]

| o ksieciu — rycerzu. 2

Chodzenie z szopka nalezato do najtrwal-
szych obyczajow ludu polskiego; obyczaju
przejetego z czasem przez warstwy inteli-
genckie. Szczeg6lnie szopka krakowska
stala sie powodem do dumy narodowej,
gtébwnie ze wzgledu na niewatpliwy
patriotyzm  jej literackich  inkrustacji
(Kosciuszko pod Ractawicami, wiersze Anny
Libery), i jej niezwykig dekoracyjnos¢. Szop-
ka cieszyta serca Polakow. Ale tak jak Og-
niem | mieczem nie znalazto uznania w

oczach pozytywisty Bolestawa Prusa, tak
wielu pisarzy przeciwstawiato sie projek-
tom przyjecia szopki jako podstawowe;j for-
my teatru ludowego. Artur Gorski pisat w
roku 1915: ,....pomiedzy tg sztukg jasetfek i
tym wychowaniem ku jasetkom, a po-
miedzy dramatem zycia i wychowaniem
p.rze%zycie —wspdlnego nie ma dzié u ludu
nic”.

Oczywiscie, tak jak ostato sie Ogniem i
mieczem, tak ostaty sie szopki. Dobrze by
jednak ustali¢ dzisiaj, czy cytujg one tylko
ksenofobijne emocje dawnych Polakow,
czy tez wyrazajg aktualny stan ich u-
mystow.

1 (T.Ch.), Trzej Krélowie i ten czwarty. ,Gazeta
Stoteczna”, 6 stycznia 1993, s. 4.
2 Tamze.

3 Dodatek do Pastoratek i Koled z Melodyami,
Lipsk w drukarni Breitkopfa i Hertla, 1853,
s. 270-274. :

4 Tamze, s. 226.

5 Tamze, s. 272.

6 Matgorzata Kaminska, Antologia szopki
polskiej. Praca magisterska. PWST, Wydziat
Lalkarski w Biatymstoku, 1985, s. 100.

7 Tamze, s. 165.

8 Tamze, s. 177.

9 Tamze, s. 270.

10 Tamze, s. 153-158.

11 Tamze, s. 137.

12 Ivan Franko, Do Istorii ukrainskogo vertepa
XVl v. (wydanie fotooffsetowe), Moskwa 1991,
s. 47-48.

13 Zygmunt Wasilewski, Szopka siedlecka. W:
Matgorzata Kaminska, op. cit., s. 163.

14 Zygmunt Wasilewski, Szopka siedlecka. W:
Matgorzata Kaminska, op. cit., s. 162.

15 Tamze, s.288.

16. Artur Gorski, O teatrze ludowym, w:” Godfo”,
t.I, Warszawa 1915.

marionetkowy (duze 80-centymetrowe lalki
osadzone na sztywnym drucie), z rozbudo-
wang dekoracjg przedstawiajgcg widok
Besancon, gdzie w garazu przychodzi na
Swiat Jezus. Szopka z Besancon ma o-
siemnastowieczny rodowod. Pierwszopla-
nowg role gra tu Barbizier, lokalna figura
komiczna, rezoner, sprowadzajacy do
ztobka miejscowych notabli, co stwarza
dobra okazje do rozwiniecia scenek o cha-
rakterze satyrycznym, a nawet politycz-
nym.

Teatr Malic z Barcelony (Hiszpania) za-
demonstrowat fragmenty tradycyjnego wi-
dowiska katalonskiego Els Pastorets

Marek Waszkiel

MISTERIUM

BOZONARODZENIOWE W tUCKU

eligijne zrédta teatru dzis juz nie
budzag watpliwosci pod zadng szero-

R

koscig geograficzng. Zostaty dowiedzione
dawno temu, a zmiany polityczne ostatnich
lat umozliwity zaakceptowanie tego rodo-
wodu nawet w tych krajach, w ktorych upar-

cie odrzucano istnienie jakichkolwiek
zwigzkow pomiedzy religig i Swiatem wido-
wisk.

Nie tak odlegte to przeciez czasy, kiedy
i u nas Natalia Gotebska w gdanskiej ,Mi-
niaturze”, a Joanna Piekarska w poz-
nanskim ,Marcinku” po raz pierwszy
zdotaty wprowadzi¢ do repertuaru swoich
teatrébw Pastoratke Leona Schillera. Od
tamtych lat (konca pieédziesiatych) szopka
zadomowifa sie na dobre w repertuarze
polskich teatréw lalek. W $Swiadomosci
wielu artystow tkwita zresztg od dawna,
bedac zrédtem inspiraciji, czasem nawet te-
atralnych zainteresowan.

Jesli jednak wymieniato sie szopke, to w
chwile pézniej wertep, betlejke, jesle, gdyz
wszystkie te formy nalezaty do bozonaro-
dzeniowej tradycji misteryjnej, przenikaty
sie nawzajem. Szopka ludowa w zasadzie
zagineta. Dzi§ mozna jg spotkac¢ wytacznie
na scenach teatréw lalek albo w osobliwej
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postaci bogato zdobionych konstrukcji spo-
pularyzowanych przez krakowskie konkur-
sy szopkowe. Znacznie wczeéniej zaginety
wertep i betlejka, i mato kto troszczyt sie o
to, by pamie¢ o nich przetrwata. Dla nas
znacznie blizszy byt Stowackiego ,teatr méj
fojowka, ztoty” i literacki opis Sawy ,w suk-
manie diaczka ruskiego, z wertepem
petnym jasetek na plecach” niz konkretna
scenka wertepu znana z jakiegos$ przedsta-
wienia.

| oto nagle na Wotyniu, na Ukrainie, w
tucku zrodzit sie pomyst wskrzeszenia
bozonarodzeniowych tradycji. Danito
Posztaruk, dyrektor tutejszego teatru lalek,
wspierany przez Henryka Jurkowskiego,
zorganizowat wielka, miedzynarodowg im-
preze: festiwal teatréw lalek pod hastem
,Misterium bozonarodzeniowe”.

W prawostawng wigilie Bozego Naro-
dzenia zjechali do tucka lalkarze uk-
rainscy, biatoruscy, rosyjscy, polscy, takze
hiszpanscy, francuscy, niemieccy i kana-
dyjscy, by porozmawiaé i pokazac¢ te formy
lalkowego misterium, jakie przetrwaty w ich
krajach. La compagnie Manches a Balais —
Korporation z Besancon (Francja) poka-
zata La créche (Szopka), wielki spektakl

(Pasterze). Ktopoty z bagazem, ktéry nie
dotartdo tucka, sprawity, ze Hiszpanie mu-
sieli ograniczy¢ swoj spektakl do krétkiego
(pacynkowego) pokazu.

Piekne, poetyckie przedstawienie Figu-
rentheater Kobalt z Berlina (Droga do dzie-
cigtka w Zzfobku) nie miato wprawdzie
bezposredniego zwiazku z tradycyjnymi
formami teatru bozonarodzeniowego, byto
za to artystycznym przetworzeniem
watkow misteryjnych (ucieczka do Egiptu,
pasterze, adoracja), ktére ztozyty sie na
spektakl oszczedny, za to przejmujgcy i
peten urody. W czarnej, pomarszczonej
tkaninie, okrywajacej parawan, ujawniano
wcigz nowe, zaskakujgce przestrzenie
sceniczne. Akcja nigdy nie wracata do tego

1, 2, 3. ,Droga do dziecigtka w Ztobku”,
Figurentheater Kobalt, Berlin

4. Wertep, Miejski Kijowski Teatr Lalek

5. Barbizier, lalka z szopki z Bezangon






samego miejsca, okre$lanego zawsze
symbolicznie (uschniete drzewo —w scenie
pasterskiej, odcinajacy sie na czarnym tle
tuk-aureola — w scenie adoracji, biato-cze-
rwono-zotty krag Swiatta reflektora — w cie-
niowej scenie wedréwki przez pustynie).
Lalki o wyrazistych, zdeformowanych obli-
czach, kryly w sobie jakas gtebszg prawde
0 zyciu, o cierpieniu, ktére mu towarzyszy.

Polacy takze nie przywiezli tradycyjnej
szopki (krakowskiej), co — stusznie zresztg
— parokrotnie wytknat Adam Kilian. £6dzki
LArlekin” pokazat skrocong wersje Ludowej
szopki polskiejw opracowaniu Jurkowskie-
go (rez. Stanistawa Ochmanskiego), olsz-
tynski rodzinny teatr Grazyny i Mirostawa
Korzunowiczéw — bardzo osobistg, kame-
ralng szopke domowa,

Najwiecej byto wertepdw: fucki, stanista-
wowski, kijowski, charkowski, tj. przywie-
zione przez teatry z tych miast (w przypadku
Charkowa — przez studentéw tamtejszej
szkoty lalkarskiej. Okreélenia te nie majg
bowiem tego znaczenia, jakie ongi$ niosty
stowa: krakowska, warszawska czy wi-
lenska w odniesieniu do szopki. A jednak
byty to rozne wertepy. Roznice wynikaty
gtébwnie z innych koncepcji scenograficz-
nych badz rezyserskich. Wertepy: tucki i
stanistawowski taczyty plan lalkowy z ak-
torskim, na wzoér naszych przedstawien
szopkowych. Duzo w nich byto dobrego ak-
torstwa i lalkarskiego rzemiosta, ale byt to
teatr wykoncypowany, wyrezyserowany.

Najciekawszy wydat mi sie jednoosobo-
wy wertep Wiodzimierza Zawalniuka z
Miejskiego Kijowskiego Teatru Lalek (rez.
Siergiej Jefremow, scen. Irina Uwarowa).
Moze dlatego, ze byta to propozycja naj-
czystsza gatunkowo, jednorodna. Duza,
btekitna skrzynka wertepu, ozdobiona na
zewnatrz motywami kwiatowymi i wizerun-
kami ptakéw, miata konstrukcje tréjdzielng.
Szerokie, otwierajgce sie wrota z wymalo-
wanymi wewnatrz aniotami (u gory) i pej-
zazami (u dotu), odstaniaty dwa pietra
(niebo i ziemie), na ktérych rozgrywata sie
akcja lalkowa: sceny adoracji, pokfon
Trzech Kroli oraz historia kozaka Zapo-
rozca. U dotu skrzynki umieszczono piekto,
na ktérego wewnetrznych wrotach wyma-
lowano ogromnego smoka-potwora poze-
rajacego grzeszne duszyczki.

Lalki, zreszta we wszystkich wertepach,
sg niewielkimi figurkami osadzonymi na
podstawkach. Niektore sg odrobing zme-
chanizowane. Wszystkie figurki poruszaja,
sie w rowkach wycietych w podtodze posz-
czegblnych scenek wertepu (miedzy
podtogag gornej scenki i sufitem dolnej znaj-
duje sie przestrzen, w ktérej animator prze-
suwa lalki). Ruch jest tu zatem
ograniczony, co nie przeszkadza jednak,
by w rekach dobrego lalkarza byt urozmai-
cony, réznorodny i bogaty.

Przez wertepowg scenke przewija sie
kilkadziesiat postaci, wsrod ktérych nie
brakuje typow wspotczesnych, gdyz w wer-
tepie —jak w szopce —jest miejsce na aluzje
i satyryczne docinki. Rzadzi tu jednak nie-
podzielnie Zaporozec, przerastajacy po-
zostate lalki rozmiarami i temperamentem.

tucki festiwal, ktbremu towarzyszyta tez
miedzynarodowa konferencja nt. tradycji
bozonarodzeniowych w europejskim lal-
karstwie, otwiera — miejmy nadzieje — cykl
bardziej regularnych spotkan lalkarzy, dla
ktorych misteryjne korzenie teatru znacza
wiecej niz historia zapisana na kartach u-
czonych rozpraw. W kazdym razie takie zy-
czenie wyrazali uczestnicy styczniowego
festiwalu.
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Teatr w

C elem mojej podrézy do Opola byt Krol

malowany - sztuka Urszuli Koziot wy-
rezyserowana przez Leszka Czarnote.
Spektakl komplementowata lokalna prasa.
Temat ,nagiego kréla” — wiecznie zywy w
ujeciu andersenowskiej basni, w drama-
tycznej wersiji z lat siedemdziesigtych, za-
brzmiat niestety nieco anachronicznie.
Zwtaszcza  za$, ,uwspoiczesniajgce”
basniowe realia sekwencje o ufoludkach.
Odnosito sie wrazenie, ze zostaty one
sztucznie podtaczone do fabuty Nowych
szat cesarza. Ponadto dla gromadki przy-
byszéw z kosmosu takze Andrzej Czyczyto
nie znalazt formy plastycznej mieszczacej
sie w konwencji widowiska. Bo oto nagle do
akcji rozgrywanej w stylu komedii dell’arte
wtargnety, jakby wzigte z innej sztuki, lalki
— bezosobowe podtugowate stworki.

Na tym mogtabym zakonczy¢ liste pre-
tensji do opolskiego spektaklu, gdyby nie
razacy brak konceptu rezyserskiego w klu-
czowej scenie, kiedy to ma nastapic¢ obja-
wienie $wiatu rzeczywistej nagosci krola.

| tyle to o Krélu malowanym — zartobli-
wym tescie na gtupote wiadzy i oportunizm
podwtadnych.

XXX

Muzeum
W teatrze.

muzeum

Pastoratki Tytusa Czyzewskiego obej-
rzatam niejako przy okazji. Scenerig dla wi-
dowiska jest wnetrze drewnianego
kosciotka w Muzeum Wsi Opolskiej w Bier-
kowicach, dokad dowieziono garstke
widzéw teatralnym autokarem. Zasiadtszy
w koécielnych tawach stalismy sie swiad-
kami misterium Bozego Narodzenia, two-
rzonego przez ludowego twoérce — poete i
rzezbiarza, ktéry samotnie przezywa wy-
darzenia nocy wigilijnej.

Zgrzebne drewniane figurki zwierzat i a-
niotow adorujgce Ztobek zaludnity ogrom-
ny stét bedacy i miejscem szopkowej akcji,
i warsztatem tworcy. Poddane stylizacji na
ludowa sztuke prymitywna, niosty osobliwg
kategorie autentycznego wzruszenia, o-
becng jakze wyraznie w naiwnej poezji
Pastoratek wielkiego polskiego formisty i
futurysty.

Tadeusz Rudnicki zagrat role ludowego
twérey poddanego twoérczym i religijnym u-
niesieniom. Peten cieptfa i dobrodusznoséci
oddawat hotd Nowo Narodzonemu, skia-
dajac Mu w ofierze dzieto wiasnych rak i
serca.

Trudno w przypadku Pastoratek
Czyzewskiego méwi¢ o odkryciu repertua-

fot. Wojciech Stus



fot. W. Hoeftman

Tadeusz Rudnicki w spektaklu

Pastoratki

rowym. Ale z catg pewnoscig mozna
stwierdzi¢, ze te niefatwe do wystawienia
teksty szopkowe w realizacji opolskiego te-
atru stanowig doskonaty wyraz zafascyno-
wania poety sztukg prymitywu.

Krél malowany Krystyny Koziot wg basni H.Ch.
Andersena

Nowe szaty cesarza Rez. Leszek Czarnota,
scen. Andrzej Czyczyto, muz. Stanistaw Fi-
jatkowski. Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojze-
go Smolki. Prem. wrzesien 1992.

Pastoratki Tytusa Czyzewskiego. Oprac. tekstu
Tadeusz Pajdata, rez. Krystian Kobytka, scen.
Andrzej Czyczyto, muz. Andrzej Zarycki, wyko-
nanie Tadeusz Rudnicki.

Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki.
Prem. grudzien 1992.

S tacja Sosnowiec. Do Bedzina trzeba
jechaé okoto 20 minut tramwajem nr 21.
Mato pociggajgca fabryczna okolica, tu i
tam domki. Zniszczone, odrapane. Braki u-
rody litosciwie kryje Snieg. Na zakrecie
przed Czeladzig wytania sie wzgorze ze
starym, kamiennym zamkiem-muzeum i
kosciotem. Do koéciota przylega cmentarz,
do cmentarza — ulica Teatralna. Stoi tu bu-
dynek, nalezacy do parafii, w ktorym miesci
sie Teatr Dzieci Zagtebia. Ksigdz pro-
boszcz nie pragnie go rewindykowac; od
nowego sezonu obnizyt nawet czynsz o
pofowe.
Przez ponad 30 lat teatr prowadzit Jan
Dorman, legenda polskiego lalkarstwa,
tworca, ktorego ze wzgledu na indywidual-

nos¢ i konsekwencje porownywano do Ta-
deusza Kantora. Zmart w 1986 roku, o
czym przypomina tablica ku czci. Kierowac¢
teatrem przestat w 1978. Wida¢ wtadzom
w koncu znudzita sie awangarda docenia-
na przez nielicznych koneseréw. Tego te-
atru nie mozna na$ladowaé, bo jesli
prawda jest, ze styl to cztowiek, to styl Dor-
mana skonczyt sie wraz z nim.

Od marca 1992 teatr prowadzi Matgo-
rzata Majewska. Polonistka, rezyser po

biatostockiej filii warszawskiej PWST. Jest
dyrektorem z konkursu — zastgpita na tym
stanowisku Grzegorza Lewandowskiego
po 13-letniej kadencji i Waldemara Musiata
po niespetna rocznej. Za czas6w Lewan-
dowskiego funkcjonowato przy teatrze stu-
dium, kitére wypusécito 50 absolwentow.
Sposréd 11 o0s6b sktadajacych sie na
zespot artystyczny wiekszos¢ jest wiasnie
po tym studium. Grajg dla widowni
mieszczacej 314 oséb. Teatr wymaga mo-

Teatr Dzieci Zagtebia

— dzisiaj
Hanna Baltyn

dernizacji. Dzieki specjalnej dotacji zamon-
towano juz nowoczesny system oswietle-
niowy. Nastepnym krokiem bedzie
kompleksowa wymiana aparatury
nagtasniajgcej, bo obecna buczy i rzezi.
Teatr w potowie utrzymuje miasto, w poto-
wie wojewoda katowicki. Ten ostatni oka-
zat sie pod koniec roku bardzo hojnym
mecenasem. Dobrze to wrézy projektom
remontowym.

Ogladam sale na przedstawieniu Mafe-
go tygrysa Pietrka Hanny Januszewskiej.
Scena jest duza, o dobrych proporcjach,
praktycznie mozna tu zagra¢ wszystko. O-
sobiste gusta artystyczne pani dyrektor
cigzg raczej ku poetyckiemu, trudniejsze-
mu repertuarowi, ku sztukom Joanny Kul-
mowej. Ale dyrektorowanie - wiec
pozyskiwanie widzéw — zmusza do rozma-
itych koncesiji. W tym wypadku — bez szko-
dy artystycznej. Tygrys Pietrek to spektakl,
ktory Matgorzata Majewska przygotowata
we wspétpracy ze swym ulubionym sce-
nografem, Rajmundem Strzeleckim. Bez

Marta Tadla (Tygrys Pietrek)
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Marta Tadla (Tygrys Pietrek)

Swiezych rozwigzan estetycznych klasycz-
na juz sztuka Januszewskiej bytaby tylko
dos¢ banalng, moralistyczng ramotka,

Gdy odstania sie kurtyna, dzieci patrza
na czarng gtebie sceny, ktérej swoistg, ru-
chomag ,architekture” tworzg setki metrow
pogrubionego  kolorowymi  szmatkami
sznura. Na tle tej plataniny lian pojawia sie
tygrys Pietrek (Marta Tadla), sympatyczny
maminsynek, ktory wszystkiego sie boi.
Aktorka jest jedyng postacig zywego planu
— reszta to ptaskie, jednostronnie uka-
zujace sie postaci-parawany. Te kostiumy-
-przestony to jakby nosze z ,nézkami”,
obciggniete ptdétnem i kryjace ciato aktora.
Sponad nich wytaniajg sie ruchome gtowy
na kijach, podwyzszajace w miare potrzeby
sylwety. Tak wyglada mama Pietrka, stado
odwaznych tygrysow, ktére za tchérzostwo
odbierajg matemu prawo zdobienia ptowe;j
skoéry paskami, a takze inne postaci bajki.

Pojawiaja sie one kolejno, jak w szopce.
Mamy wiec krokodyla, matpy o wspéinym
tutowiu, czarno-biatg zebre. Zwierzeta
drwig z bojazliwej natury Pietrka. Tygrysek
nabiera przekonania, ze odwage mozna
kupi¢ na targu albo wyuczy¢ sie jej w woj-
sku czy w towarzystwie strzelajacych i ga-
lopujgacych kowboi. Gdy te zrédta zawodza,
wraca pod skrzydta mamy. Ale chora ma-
ma nie jest juz silng opiekunka. Sama wy-
maga troski i pomocy. Pietrek wigc — nie
baczac na burze i spieniong rzeke, sprowa-
dza doktora, a tygrysia rada zwraca mu
paski.
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Figury sztuki, cho¢ ptaskie, ograni-
czajace wiec sceniczny ruch aktoréw do
dziatan frontalnych, nie sg monotonne. U-
rok ich polega na prostocie formy pozenio-
nej z geometrig wzoréw ,cial”, ktére
uktadajg sie w bardzo tadne obrazy i grupy.
Ponadto udaje sie im stworzy¢ iluzje ruchu,
a nawet pedu i galopu (irzy brylowate,
zsyntetyzowane rumaki kowboi). Sg tez
duze, a przez ruchome szyje jeszcze
wieksze, wiec maty tygrys jest w zestawie-
niu z nimi naprawde maty.

W uzytej przez scenografa stylistyce i
kolorystyce wida¢ inspiracje Wschodem i
Afryka, do kitérych Strzelecki sie przyznaje.
Gra barwnych plansz nie meczy kolorys-
tyczng kakofonig —wida¢ sporg dyscypline,
komponowanie w manierze fowistow czy,
jak przy projekcie zebry, surowos¢ a la pop-
-artowy dance macabre. Realizatorom
Tygrysa udato sie wygra¢ na jednym, za-
sadniczym pomysle, caty spektakl. Daje to
walor harmonii i prostoty, tak stosownej w
sztukach dla najmtodszych. Unikajac ,rea-
listycznego” nasladowania rzeczywistosci,
jakim czesto grzeszag lalki teatralne, Ma-
jewska i Strzelecki po pierwsze, uzyskali
wyroznik stylistyczny, a po drugie wpuscili
do teatru abstrakcje malarskg na tyle bez-
boleénie, ze dzieciom, szybko tapigcym
konwencje, pod koniec wydata sie ona o-
czywista, co nagrodzity brawami.

Ta oryginalna, dopasowana do odpsy-
chologizowanej, ,,szopkowej” bajki forma,
kaze zwréci¢ na to przedstawienie uwage
organizatoréw bielskiego festiwalu. Za-
strzezenia budzi jedynie strona dzwiekowa
— nie najlepsza jakos¢ nagran i niedopaso-
wanie sity gtosu ludzkiego do natezenia
muzycznego podktadu. Ale sg to usterki re-

formowalne. Zwtaszcza, ze sama muzyka
Andrzeja Hundziaka jest rytmiczna, moty-
wy tatwo wpadajg w ucho i pasujg gry ab-
surdalnie  czasem, wytgcznie dla
konsonansu zestawionych sylab w refre-
nach Januszewskiej.

Procz Tygrysa TDZ ma w repertuarze
Tomcia Paluszka Jerzego Zaborowskiego,
rowniez w scenografii Strzeleckiego, w
rezyserii Zofii Miklinskiej, co do ktérego
trwajg starania o realizacje telewizyjng w
charakterze ,dobranocki”. Zakochani,
spektakl inspirowany rysunkami Peyneta,
to wznowione przedstawienie Krzysztofa
Raua, ktéry by¢ moze przyjedzie tez na
wystepy goscinne z Wakacjami smoka Bo-
nawentury Wojtyszki, zrealizowanymi w
prywatnym Teatrze 3/4. (Tu problemem
jest ilos¢ ,gastroli” — dla gosci optacalne sg
4-5 wystepow, za$ teatr nie moze pozwoli¢
sobie bez krzywdy dla wtasnych aktoréow
na wiecej niz 2. Salomonowym wyjsciem
bedzie zapewne zaproszenie taczone —
takze do innych placéwek regionu).

Trzewiczki Andersena to liryczny,
wspomnieniowo-wrazeniowy autorski
spektakl Michata ﬁosir’]skiego, a z korepe-
tycji muzycznych dla aktoréw wyrést po-
myst adresowanego do starszej widowni
Café-baru z piosenkami Piotra Furtasa.
Ostatnig premierg jest Krzesiwo Anderse-
na w rezyserii Bohdana tobody, za$ naj-
blizszg — szkocka bas$n Dziewczyna z
morza Wojciecha Wieczorkiewicza w sce-
nografii Leokadii Serafinowicz. To na duzej
scenie, bo na Scenie Miniatur Teatralnych
zagosci utwor Wszyscy kochamy Barbie
Jerzego Niemczuka (swojg droga, przynaj-
mniej jako hasto wywotawcze, Barbie jako
propozycja estetyczna jest tak odlegta od



opisanego tu Tygrysa, jak niebo od ziemi;
TDZ stawia, by¢ moze, na najbardziej ra-
dykalny eklektyzm).

Z inicjatyw okolicznosciowych warto
wspomnie¢ o pomy$le upamietnienia rocz-
nicy zagtady bedzinskiego getta wieczo-
rem piosenek zydowskich w opracowaniu
,ostatniego klezmera” Rzeczypospolitej,
Leopolda Koztowskiego. Matgorzata Ma-
jewska ma dobra reke do takich pomystow.
Ubiegtej jesieni zorganizowata na przyktad
udany konkurs na wspoétczesnie napisang
szopke bozonarodzeniowa, ktorego laure-
atkami zostaty ex aequo Joanna Kulmowa
i Zofia Miklinska. Oba utwory zostang, w
dwu kolejnych sezonach, zrealizowane
wiasnie w okresie Swigt. Pytam, jaki reper-
tuar bytby tu, w Bedzinie, idealny. Dobra
komedia, dobry musical i dobry spektakl
poetycki. Ciekawi mnie tez, czy teatr ma
dos¢ pieniedzy na funkcjonowanie, czy nie
musi oszczedza¢ na wystawie nowych rze-
czy. Okazuje sig, ze gros pieniedzy ,zjada”
utrzymanie budynku i state — wcale nie naj-
wyzej ptatne — etaty. Dlatego wptywy z ka-
sy, zabieganie o widza, sg statg troskg
dyrektorki. Udato jej sie wprowadzi¢ oby-
czaj grania zawsze w niedziele, o 16.00,
kiedy rozleniwione rodziny siedzg na ogo6t
przed telewizorami. Frekwencja, odpukag,
jest.

Teatr bedac organizmem w potowie miej-
skim, pragnatby grywac jak najwiecej w swo-
jej siedzibie, najlepiej w koncu do tego celu
przystosowanej. W 1992 zagrano tu 240
spektakli. Nie mozna jednak rezygnowaé z
objazdéw po rodzimym wojewddztwie kato-
wickim, a takze czestochowskim, bielskim,
krakowskim, nawet opolskim.

Jednym z punktéw autorskiego progra-
mu rzadzenia Matgorzaty Majewskiej,
przedstawionego radnym, byfa obietnica
silnego zwigzania teatru ze Srodowiskiem
szkolnym, integrowanie i pomoc w facho-
wej organizacji zaje¢ amatorskich. Stuzg
temu staze dla nauczycieli, gdzie uczy sie
ich, jak zrobi¢ co$ z niczego, jak przekazy-
waé tajniki animowania najprostszych
przedmiotow, jak zabiera¢ sie do opraco-
wania dramaturgicznego, scenicznego i
muzycznego wybranych tekstow, jak pro-
wadzi¢ préby. Ta otwarta, pozytywna po-
stawa, konkretny program, pragmatyzm i
zdrowy rozsadek, a jednoczesnie profesjo-
nalizm i rado$¢ z uprawiania zawodu rezy-
sera lalkowego sprawity zapewne, ze
komisja decydujaca o obsadzie stanowiska
dyrektora TDZ, zaproponowata je wtasnie
Majewskiej. Poza tym stgd pochodzi, tu od-
bywata staz — jest u siebie.

Jesliczego$ jej mozna zyczyé, to kierow-
nika administracyjnego z prawdziwego
zdarzenia, ktéry zdejmie z jednoosobowej
dyrekcji cze$¢ managerskich obowigzkéw,
pozostawiajgc troske o poziom. No i
widzow, kitérzy bedg chodzi¢ na przedsta-
wienia z wtasnej woli i z ochotg, nie zapo-
minajgc o zywym teatrze na rzecz wideo i
kreskéwek w telewizji satelitarne;j.

Kiedy juz wychodzitam, podstuchatam roz-
mowe w sekretariacie. — Wiesz, w Tiusty
Czwartek na piosenkach byto petno. — A z
kasy poszio siedem biletow — dorzucita pani
sekretarka. — Jak to? — wirgcam, bo co$ mi
nie gra. — A tak, reszta to byli sami przyjaciele.

Maty tygrys Pietrek Hanna Januszewska.
Rez. Matgorzata Krajewska, scen. Raj-
mund Strzelecki, muz. Andrzej Hundziak,
ruch scen. Lidia Bien. Teatr Dzieci
Zagtebia, prem. wrzesieh 1992, Bedzin

zy jesteScie Panstwo pewni, ze dob-

rze znacie Kubusia Puchatka? We
mnie zachwiat tg pewnoécig Piotr Toma-
szuk, ktéry Swiezo zrealizowat na scenie
warszawskiego ,Guliwera” wtasng adap-
tacje ksigzki Milne’a w ttumaczeniu Ireny
Tuwim. Puchateki Chatka Puchatkato, jak
pamietamy, zbi6r luznych opowiastek i his-
toryjek, ktérych bohaterami sg mieszkancy
Lasu, czyli zabawki z pokoju dziecinnego
Krzysia. Tomaszuk na tyle opanowat
trudng sztuke kontaminacji, ze z rozmai-
tych watkéw, scenek, mruczanek i ka-
watkéw dialogu utkat zwartg, intrygujaca

Hanna Baltyn

opowies¢ o watku niemal kryminalnym. Do
poczciwego liryzmu prozy Milne’a dodat na
scenie element sensaciji, intrygi, grozy nie-
omal, nie zatracajgc przy tym ani tuta ze
S$miesznych, humorystycznych elementow
bajki, ktéra od pokolerh ma poczesne miej-
sce w dziecinnych biblioteczkach. Niemata
w tym zastuga znakomitych wspotpracow-
nikow z ,duzego” teatru — projektantki kos-

Alina Gielniewska (Kangurzyca),
Marek Tyszkiewicz (Tygrys),
Maciej Duzyniski (Ktapouchy)

Miod

wierszalinski
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tiuméw Zofii de Ines i autora rytmicznej,
cyrkowo-marszowej muzyki Jerzego Sata-
nowskiego.

Zanim na scenie pojawig sie aktorzy,
mozemy podziwia¢ solidny, mieszczanski
stot, nakryty zdobnym koronkami obrusem,
na ktérym siedzi wystuzony, zdeformowa-
ny od przytulania, przybrudzony Kubu$ Pu-
chatek — mi§ o bardzo matym rozumku.
Okaze sie, ze i on, i inne zabawki, majg
swoje zywe, wyrazicie i niekonwencjonal-
nie zarysowane odpowiedniki. Kubu$ to
chudy i wysoki Marek Cyris w przyduzej
bonzurce i paskudnym wtéczkowym bere-
ciku (taki troche Krzysiopuchatek). Krolik,
spirytus movens catej akciji, czyli Sledztwa,
to peten energii Aleksander Skowronski, w
kostiumie a la Sherlock Holmes. Cudowny,
zestrachany Prosiaczek Pawta Sikory to
skrzyzowanie gimnazjalisty z kafkowskim
prokurentem — ma ulizane wtoski z prze-
dziatkiem, okularki i przykrétkie spodnie —
sama niedojrzato$¢. Ktapouchy (Marek
Duzynski) nosi jaki$ byty mundur studenta
z Dostojewskiego, dtugi czarny szal i jest
grozny jak potomek anarchistow z 1905-go.
Z kolei oéwiatowg prace u podstaw z lat
20-tych przywodzi na mysl Sowa
Przemadrzata (Sylwia Mancewicz), zas typ
eleganckiej damy prezentuje Alina Giel-
niewska, dobrze wychowana Mama-Kan-
gurzyca. Georgi Angietow (Malenstwo)
jakby zszedt prosto z kart Gucia zaczaro-
wanego, a Tygrys (Marek Tyszkiewicz) dla
odmiany z Wiecha. To nie byty kostiumy,
tylko ubrania — poprawit mnie stusznie nie-
letni ekspert, spytany, jak mu sie podobaty.
A podobaty sie.

Aleksander Skowroniski (Krolik),
Pawet Sikora (Prosiaczek),
Maciej Duzyriski (Ktapouchy)

Dorostym tez sie podobata zawsze o-
becna w przedstawieniach Tomaszuka gra
z konwencjami, zaskakujace wydobywanie
sensOw ze stobwek tak niewinnych, jak
chocby infantylne ,A kuku!”. Rzecz zaczy-
na sie bowiem jak dramat mieszczanski,
jak sztuka Czechowa, w ktérej zebrani w
salonie bohaterowie gawedzg niezobo-
wigzujgco o codziennych sprawach lub zaj-
muija sie ulubionymi czynnosciami. Gdy nie
grajg — kibicujg w krzestach, na ktérych w
gtebi sceny leza réwniez instrumenty i rek-
wizyty (pluszowe i gumowe zwierzeta, tad-
ny, secesyjny komplet tazienkowy).

Oto mi$ za stofem poszukuje miodu w sto-
iku, gdzie go dawno nie ma, jesli pamietamy
0 zartocznoSci naszego przyjaciela. Ktory
zartok bywa szczery wobec samego siebie?
Kubu$idzie na skarge do Kroélika, podejrzliwe-
go dzentelmena, ktéry nie od razu otwiera
drzwi, bo w lesie przeciez strach wpuszcza¢
obcych do domu. Dofacza tchorz-Prosiaczek,
donoszac, ze widziat Slady zrobione przez ja-
kie$ dzikie zwierze. Atmosfera zagrozenia na-
rasta. A ze dziecinny pokdj miesci sie w
Polsce, wiec trzeba znalez¢ winnego.
Najchetniej — obcego. Ofiarg ksenofobii i szo-
winizmow zawistnych, przywigzanych do sta-
tus quo mieszkancoéw Lasu ma sie stac
przybyta niedawno Kangurzyca ze swym Ma-
lenstwem. Do listy protestujgcych dotacza
Ktapouchy, ktéremu zaginat ogon. Czyja to
sprawka? Kangurzycy. Sita doradcza, Sowa,
lubi pohukiwa¢ w chérze. Dochodzi wiec do
narady, gdzie rodzi si¢ postanowienie —niech
gwatt sie gwaltem odcisnie. Porwiemy Ma-
lenstwo i powiemy , A kuku!”. ,A kuku!” bedzie
znaczylo — wynos sie z tego lasu!

Pamietamy, ze Mama-Kangurzyca

miata jednak poczucie humoru i zamiana
Malenstwa na Prosiaczka stata sie okazjg
do przykrej nauczki dla intrygantéw, po

ktérej w lesie zapanowat spokdj i harmonia,
zaktécane jedynie wybrykami Tygrysa. Tak
sie konczy nieudany szantaz i.dochodzenie
w sprawie miodu. Teatralnie — sam ,mjut’
wierszalinski. ,A na gamku tak jak drut/napi-
sane byo MJUT” — méwi piosenka Puchatka,
i mozemy jej wierzy¢. Przedstawienie z wyp-
reparowanym precyzyjnie watkiem szukania
winnego, ma wartkg akcje, nieodzowne w te-
atrze dla najmtodszych elementy bezpoéred-
niego kontaktu z widzami: Gdzie jestes,
Malenstwo, dzielny kawalerze? (przy tej
kwestii aktorzy poszukujg skocznego kan-
gurka miedzy rzedami) oraz bardzo, bardzo
dobre aktorstwo, tak czesto nieobecne w ,do-
rostym” teatrze.

Ta nowoczesna propozycja teatru dla
dzieci, ktéry na tyle wysoko stawia artys-
tyczna poprzeczke, ze jego widzowie — tak
witasnie chowani — i w przysztosci odr6znig
teatralng prawde od kiczu. Bardzo mnie
cieszy, ze taki model teatru uczy ironii od
matego, uczy Smiechu na kontrze, uczy
dystansu, a nie tylko ,pierezywanija”. Kibi-
cuje Tomaszukowi od paru lat, ,Wierszali-
nowi”’, jako autonomicznej propozyciji
artystycznej — od poczatku. Bez zawodu.
Oby tak dalej. W tym teatrze aktor jest ak-
torem, nie tylko anonimowym animatorem.
Zespot — zespotem. A rezyser wie, 0 co mu
chodzi i wiedze te oraz intencje umie prze-
rzuci¢ przez rampe. Na przedstawieniach
»Wierszalina” byto na widowni sporo ak-
torébw z innych teatréw lalkowych. Mysle,
ze starczy im pomyslunku, by to, co u To-
maszuka najlepsze, zaprowadzi¢ i u siebie.

Kubus Puchatek A.A. Milne. Adaptacja Maciej
Duzynski, Piotr Tomaszuk, rez. Piotr Tomaszuk,
scen. Zofia de Ines, muz. Jerzy Satanowski.
Towarzystwo Wierszalin — Teatr, Teatr
»Quliwer”, prem. luty 1993, Warszawa




J est pierwszy S$niezny dzien zimy

92/93. Katowice tong w mokrym, lep-
kim $Sniegu. W teatrze ,Ateneum” za-
konczono wifasnie generalny remont.
Wchodzimy na otwarcie ekspozycji w wes-
tibulu. Cato$¢ wysmakowana, utrzymanaw
kolorach czerni i bieli. Zawieszony pod su-
fitem manekin-lalka w pstrym stroju i karna-
watowej masce prowadzi na nitkach dwie
marionetki w tych samych kolorach — Pier-
rota i Kolombine. Na Scianach biato-czarne
grafiki, w gablotach afisze i sztrajfy z tytuta-
mi sztuk znajdujacych sie w biezgcym re-
pertuarze. Na Scianie umieszczono wiersz
Urszuli Bien pt. Lalkarz. Caty ten ,wstepny
rozdziaf” jest autorstwa plastyka, specjalis-
ty od reklamy — Zbigniewa Metraka.

Przed publicznoscig zaproszona na pre-
miere Lalkarza otwieraja sie drzwi sali teat-
ralnej. W gtebi widoczna scena bez
kurtyny. Na tle czarnych kotar i horyzontu
widoczne dwa odrealnione wiklinowe drze-
wa obwieszone barwnymi lalkami o
wyjatkowej urodzie.

Na scenie pojawia sie Lalkarz i rozpo-
czyna przekorny dialog z dzieciecg publicz-
noécig. Dopisany do spektaklu prolog
pogladowy wprowadza widzéw w tajniki
technik animacji. Dzieci uczg sie piosenki
Chodzi Lalkarz swiatem, wreszcie ozywa
plan parawanu. W Swiattach pojawiajg sie
pacynki — Kreska i Kropka. Dzieki prze-

Powyzej:
Piotr Gabriel (Lalkarz)

Obok:
Kreska (Ewa Bryk), Kropka (Bogustawa
Jaremowicz)

Biate na czarnym

Impresje z premiery

mysinym, okrggtym okienkom w parawanie
— dotad maskowanym — lalki prowadzg, za-
bawng w zamy$le animacyjnym gre, z u-
dziatem Lalkarza.

Biel lalek, czem tta, gra Swiatet, przeza-
bawne ,przewleczki” lalek przez okienka, o-
czarowujg dziecieca publicznos¢. Rezyser
spektaklu, Janina Keszkowska, ekspert od
spraw animacji, wydobywania fadunku poezji
z tekstu i ruchu lalkg, przygotowata przedsta-
wienie btyskotliwe i peine wdzigku.

Wspaniale wypadty w tandemie lalek
biatych — Ewa Bryk i Bogustawa Jaremo-
wicz. Lalkarza zagrat z duzg swoboda sce-

Jaromir
Chomicz

niczng, Piotr Gabriel. Piotr Janiszewski
wspomagat ruch lalek w zaiste karkotom-
nych popisach animacyjnych.

Repertuar teatru ,Ateneum” zyskat
cenng pozycje, ktéra wszkze grana byc¢
musi w warunkach statej sceny ze wzgledu
na gre Swiatet i ciemnosci, kidra jeszcze
raz uzasadnia tytut mojej impresiji: Biafe na
czarnym.

LalkarzMartina Stevensa. Przekfad Henryk Jur-
kowski, tekst piosenki Jan Wilkowski, rez. Janina
Keszkowska, scen. Alicja Kuryto, muz. Jerzy
Bechyne. Prem. grudzien 1992 r.

fot. Waldemar Jama

fot. Waldemar Jama
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Do Boga daleko,

przestawnej Piotrkowskiej — prome-
nady todzi miasta trzeba skreci¢ w
Zamenhoffa, a potem, tuz za Gdanska,
wejs¢ w zautek, utworzony przez pozos-

Z

tatosci dawnych murkéw i ogrodzen
podwérkowych, konczacy sie obejSciem
zamknietym potokregiem jakich$ zrujno-
wanych budyneczkéw i barakéw. Na
drzwiach jednego z nich afisz spektaklu
Faustai Don Juana. Za drzwiami mikrosko-
pijny przedsionek, z niego wejscie na sale
widowniang — niska, ciasng, waska i nie-
wielka. W obu pomieszczeniach mroczno,
dziwnie, tajemniczo. | nade wszystko zas-
kakujaco, bo idac przez banalne zakamarki

Scena z ,,Don Juana”,
Tomasz Pietrasik (Don Lorenzo)
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nie spodziewamy sie tego, ze dotrzemy do
czego$, co przypomina kaplice sekty czy
izbe wtajemniczen. Cata widownia jest o-
kotarowana na czarno, na widzéw czekajg
proste czarne tawy ustawione w Kkilku
rzedach, z przejsciem posrodku. Wnetrze
sprawia wrazenie zattoczonego, wypetnio-
nego do imentu. Perspektywe sali tez za-
mykajg czarne kotary. Pomiedzy nimi a
pierwszymi rzedamitaw czarny, drewniany
okragly podest umieszczony niewiele
ponad podtoga,. Ma ze trzy metry Srednicy.
Tytem dotyka kotar zascenia, z przodu wi-
downie ma o krok, w waskich przejéciach
pomiedzy podestem a bocznymi Scianami
stojg pulpity-méwnice. Ze wspartych na
nich ksiag, przy blasku $wiec zostang od-
czytane kunsztowne prologi i epilogi obu

historii. Tak wyglada Scena dla Dorostych
teatru ,Pinokio” zapraszajac na seans
Fausta i Don Juana.

Spotkanie w jednym spektaklu dwu naj-
popularniejszych bohaterow teatru lalko-
wego, dwu uosobien poteznych mitow
kulturowych wydaje sie tak paradoksalnie
oczywiste, ze az zastanawiajgce i skia-
niajace do gtebszych uzasadnien tej teat-
ralnej konfrontacji. Co wiec taczy, a co
dzieli Fausta i Don Juana — tych wzietych
z rekopiséw starych czeskich lalkarzy?
Przede wszystkim taczy ich to, ze obaj zo-
stajg potepieni. Bezapelacyjnie, bezwarun-
kowo, spektakularnie. Potepieni ponad
wszelkg watpliwos¢. Dalej, obaj odczuwajg,
pustke istnienia, obaj sg nienasyceni i obaj
gonig za marg przybierajaca rézne, ztudne
ksztatty. Poza tym wszystko ich dzieli.
Faust jest stary, Don Juan mtody. Faust

do pie

fot. Chwalistaw Zieliriski
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jest uczonym bystro wtadajgcym rozumem
spekulatywnym, Don Juan ma tylko swojg
praktyczng madros¢ sprowadzajaca sie do
odwagi czynu. Faust to lojalny obywatel i
spokojny dziadyga, Don Juan za$ to zawo-
dowy kontestator i mtody bandyta, ktérego
wystepki fatwo uczyni¢ kanwa romantycz-
nych ,ksigzek zbojeckich”. Zupetie jakby
uzyczyli mu co$ ze swych loséw i osobo-
wosci: i Karol Moor, i Hernani, i Abelino
sbandyt wenecki”’. Faust zawiera pakt z
diabtem w duzej mierze po to, izby zyskac
odwage czynienia zta i gwarancje
wystepnej skutecznosci grzechu, Don Ju-
an umawia sie tylko z wtasng dusza na per-
manentne szukanie i czynienie zta. Zta i
tylko zta. Zta z premedytacjg. Premedy-
tacjg niekiedy naiwng. W tej tesknocie za
prowokacyjnym grzechem mtody hisz-
panski panek przypomina owa, sportreto-

wana przez Stendhala, hrabine-libertynke,
ktéra w upat raczac sie lodami wzdychata
~Ach,zeby to byt jeszcze grzech...”. Faust
zawodowy teolog, zdaje sobie doktadnie i
konsekwentnie sprawe z nastepstw pakiu
z diabtem, zna doktadnie zaswiaty i zasady
boskiej sprawiedliwosci. Oszukujgc tedy
sam siebie kupuje sobie ztudzenie ziems-
kiej nieSmiertelnosci. Don Juan bezpowrot-
na podrdz do piekiettraktuje jako przygode,
okazje poznania rzeczy ukrytych dla Smier-
telnych i mozliwo$c¢ dokonania jeszcze jed-
nej prowokacji. Don Juan na zimno funduje
sobie potepienczg nieSmiertelnos¢. Faust
— maz zdesperowany i ceniacy przyzwy-
czajenia prowadzi swa gre zachowujac po-
zory ostroznoéci i rozwagi. Przeciez
zaprzedawszy sie diabtu gderliwie pona-
rzeka, ze mu Mefistofeles broni teraz u-
dziatu w niedzielnej mszy $wietej. Don
Juan — miodzieniec szalony idzie na
catosé. Nie deliberuje, nie kalkuluje, nicze-
go nie zatuje i nie cofnatby sie za zadne
skarby. Fausta w ogniste piekielne czeluéci
porywajg diabli, po Don Juana przychodzi
trup jego ofiary, cmentarny wystannik
Smierci, ktéra wykonujac boskie rozkazy
dostarcza piektu oczekiwanego pacjenta.
Faust i Don Juan sg marionetkami, ani-
mowanymi z pomocg stelazu i grubych
drutbéw, siegajacymi poruszajgcym nimi ak-
torom do pét uda. Sylwetke Fausta tworzg
draperie sutej szaty i grube fatdy beretu.
Woytaniajgca sie z btekitnego ukostiumowa-
nia twarz lalki jest tak kudtata, ze az pie-
rzasta, na ptasi sposéb. Podobnie
nastroszony jest Mefisto z czerwonym ob-
liczem ztego orientalnego demona. Don
Juan jest elegantem z obrazu Valesqueza,

U gory:

Scena z ,,Don Juana”,

Don Juan (Dariusz Rybicki),

duch Don Lorenza (Tomasz Pietrasik)
Obok:

Scena z ,Fausta”,

Faust (Tomasz Pietrasik),

Mefisto (Krzysztof Ciesielski)
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zminiaturyzowanym magnatem, parodig i
metaforg rownoczesnie. Jego zapamigtany
obraz tworza, po réwno, pociggta, mnisia
twarz dokirynera i puszystos¢ paradnego
stroju petnego koronek, kryz i bieli.

Ani Faust, ani Don Juan nie sg w tym
przedstawieniu najwazniejsi. Persona nu-
mer jeden to Kaszparek — stuga Don Juana
i lokajczyk Wagnera, Faustowego stuzace-
go. Kaszparek jest grubaény, brzuchaty, z
gruba ciosany, podobny do Marchofta z
pierwszych ikonograficznych wyobrazen.
Oblicze tego uosobienia trywialnosci ma w
sobie co$ z twarzyczki dziecka i co$ nieco$
z ,gebusi” poczciwego bydlagtka. Lalka
Kaszparka przemieszcza sie w przestrzeni
dzieki uchwytowi tkwiacemu w jej gtowie.
Wrazenie znaczacego ruchu lalki jest efek-
tem sity ciezkosci, swobodnie dyn-
dajgcych, rakinog. Ow ruch dodaje postaci
kanciastosci, ale i zamaszystosci, wrecz
dezynwoltury w sposobie bycia. Kaszparek
— plebejusz klasyczny potrafi zy¢é posrod
sprzecznoéci. Umiejetno$¢ ta, wzbogaco-
na wiarg w optymistyczny sens dziejow,
choéby par excellence katastrofalnych,
pozwala mu beznamigtnie sekundowac, z
zachowaniem pogody ducha, wzlotom i u-

14

Scena z ,Fausta”,
Faust (Tomasz Pietrasik)

padkom bliznich. Kaszparek staje sie
wyznawcg, filozofii nie tyle przetrwania, co
przeczekania. Draznigcych pytan egzys-
tencjalnych prostaczek-sybaryta po prostu
nie zadaje. Nie odbiera mu to wszakze pra-
wa do tragizmu, cho¢by tragizmu biernoéci.
W kazdym razie Kaszparek przeczeka i
Fausta, i Don Juana. W obu historiach po-
zostanie na scenie. Sam, ale caty i zdrowy.
Czego sie na niej doczeka? Tego, co byé
musi. Wszystko, co widziat i czemu $wiad-
kowat i tak nie zachwieje jego gtebokim
przekonaniem, ktore lud sformutowat w
przystowiu: Do Boga daleko, do piekfa
gteboko.

W spektaklu Stanistawa Ochmanskiego
rzeczywiscie do Boga daleko (jeden tylko
Aniot 6w dystans pokona), za to do piekta
catkiem blisko. Jest tuz pod stopami ak-
toréw, pod niziutkim, jako sie rzekto podes-
tem. Okragg gry okazuje sie okregiem
nadpiekielnym. Stamtad, z dotu, wybu-
chajg ognie, wysnuwajg sie dymy, wy-
petzajg zte duchy, poczwary i potwory.

Stamtad dochodzg huki, grzmoty i wybu-
chy. Machina pirotechnicznego teatru
cudow, jakg zdotano zmiesci¢ w miniaturo-
wym podsceniu, jest zaiste imponujaca. To
spodskérne” teatralne piekto ma w sobie
niemato romantycznego zartu i jest kon-
ceptem na wskro$ poetyckim.

W historii Fausta — mola ksigzkowego i
odludka okreg gry wypetniajg drewniane
skrzynie, paki, zwaliste sprzety. W historii
Don Juana - cztowieka ruchliwego i
wedrownego wszystko to zostaje przero-
bione na podrézne kufry i sapety. W jednej
i drugiej postaci cate to umeblowanie ma
sceniczng nieoczekiwang uzytecznosé. W
spektaklu Fausta we wnetrzu skrzyni (us-
tawionej w pionie) ukaze sie na przyktad
Szach perski i jego egzotyczna kraina. W
spektaklu Don Juana w tym samym
wnetrzu (ustawionym w poziomie) wy-
ro$nie tajemniczy cmentarz — peten
prochniejacych krzyzy, osnuty oparami
mgiet, spowity ksiezycowg posSwiata.
Cmentarz, co zda sie rozsnuwa¢ zapach
cmentarza — niczym najstynniejszy chyba
cmentarz teatralny z Meyerbeerowskiego
Roberta Diabfa.

Skojarzenia z estetykg stricte roman-
tyczng niechaj nie przestaniajg faktu, ze
podstawowe efekty wizualno-stylistyczne,
jakie osiggnat Rajmund Strzelecki to magia
Sredniowiecza w Fauscie i peten dysonan-
sowych skrajnoéci barok w Don Juanie. W
dodatku obie wizje zamykaty w sobie
zaréwno poetyczno$¢ jak i maestrie.

Dziewietnascie postaci obu jedno-
aktowek, tudziez ttumne sceny ansamblo-
we zagrato sze$cioro zaledwie aktorow.
Widoczni w petnej postaci, w czarnych éwi-
czebnych strojach, wykonywali swoje za-
dania gry lalkami w spos6b maksymalnie
sprawny. Animowane przez nich lalki graty
u ich stop skupiajac na sobie cate zaintere-
sowanie widza. Twarze aktoréw byly po-
nad linig naszego wzroku i nic sie takiego
nie stato, co by kazato nam podnie$¢ oczy
i zapomniec¢ o lalkach. Szkoda? By¢ moze,
tyle ze to co$ nalezatoby do kategorii gry z
lalka, podczas gdy caty spektakl miat by¢
najwyrazniej grany lalkami.

Uderzajac w persyflazowg nute Stanistaw
Ochmanski ozywit konwencje najprawdziw-
szego — skrajnie iluzjonistycznego i skrajnie
umownego — dawnego teatru. Teatru tondw
kaznodziejskich i zdroworozsgdkowych.
Przywotujac za$ dwa mity teatru lalek przy-
pomniat nam, ze:

1. Do Boga daleko, do piekfa gteboko.

2. Btadzg ci, ktérzy ten dystans, w ktérym-
kolwiek kierunku, pragnag podda¢ gwattow-
nej weryfikacji.

3. Bfadzatakze i ci, dla kt6rych te dystanse,
w obu kierunkach, nie stanowig problemu.
4. Podstawowym obowigzkiem istoty ludz-
kiej jest poszukiwanie swego miejsca w
Swiecie wartosci. Obowigzek ten okresla
istote kondycji ludzkiej.

Przypomnienia te w teatrze ,Pinokio”
zabrzmiaty w jezyku poezji teatru, w mowie
zapominanej, chociaz dla wielu ciagle naj-
piekniejszej.

Faust, Don Juanwg anonimowych tekstéw czes-
kich lalkarzy. Przektad Janina Bukowska, Krys-
tyna Wnukowa. Rez. Stanistaw Ochmanski,
scen. Rajmund Strzelecki, oprac. muz. Marek
Jaszczak, prem. grudzien 1992, £ 6dz.




Zawod lalkarz

P ierwsze premiery w Teatrze Szkolnym
wydziatu sztuki lalkarskiej PWST w
Biatymstoku trwaty jeden wieczér. Teraz, w
drugim sezonie dziatalnosci, trzeba az
pieciu spektakli, granych dzien po dniu w
sali ze 150 miejscami, aby zmiesci¢ pre-
mierowg publicznos¢. Od 9 maja 1991 wy-
dziat sztuki lalkarskiej PWST ma wtasng
sceng, Biatystok — trzeci teatr, ktory przez
dwa sezony pokazat 13 premier studenc-
kich i 6 spektakli goscinnych.

Repertuar

W pierwszym roku dziatalnosci Teatr
Szkolny na dobrg sprawe nie miat repertu-

Roman Pawtowski

SZKOLA
TEATRU

aru. Pierwszym spektaklem, inaugu-
rujgcym w maju 1991 r. dziatalno$¢ sceny
przy ul. Sienkiewicza 14 byto Drobne zda-
rzenie z zamierzchtej przesztosci na pod-
stawie Zoszczenki i Puszkina, dyplom
aktorski studentéw IV roku. Na nastepng
premiere trzeba byto czeka¢ do grudnia,
kiedy z inicjatywy studentow i Chéru PWST
wystawiono widowisko bozonarodzeniowe
Noc cicha we snie — lalkarskie, pieknie
$piewane jasetka, powtorzone rok pézniej.
O coraz wigkszym zainteresowaniu stu-
dentow i wyktadowcdw pracg na scenie
Swiadczy fakt, ze w 1992 roku wystawiono

juz pie¢ przedstawien. W lutym Balladyne.
Wizje sceniczng wedtug Juliusza Stowac-
kiego wystawit Grzegorz Kwiecinski. Byto
to widowisko eklektyczne, w ktérym dzwiek
i plastyka sceniczna przewazyty nad litera-
turg. Przedstawienie grane w zywym pla-
nie, wéréd szpitalnych tézek, szmat i
rupieci byto najzupetniej dowolnym odczy-
taniem dramatu Stowackiego; z powodu
chaosu uzytych $rodkéw — trudnym do zro-
zumienia. Kuglarz wedtug Pawta Voglera
(egzamin z maski Ill roku, kwiecien 1992)
zrealizowany byt natomiast Srodkami naj-
prostszymi. Spektakl miat czytelng kompo-
zycje; przypowiesci wedrownego kuglarza
ilustrowane byty scenami granymi w mas-
kach z kuglarskiego wozu. Pokazywane na
XV Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalkowych w Bielsku-Biatej przedstawienie
zyskato duze uznanie.

W maju studenci wystapili w dwbch
przedstawieniach muzycznych. Byty to: Zy-
wa klasa — egzamin z piosenki aktorskiej,
réwniez reprezentujacy szkote na festiwa-
lu w Bielsku-Biatej oraz songi ze Skrzypka
na dachu — przedstawienie, podobnie jak
wieczor koled, przygotowane wedtug po-
mystu studentéw, niestety zbyt krotkie, aby
weszto do repertuaru teatru. Lalkarze przy-

»Caprichos”, scena zbiorowa,
rez. Bohdan Gtuszczak,
11l rok Wydziatu Sztuki Aktorskiej
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fot. Piotr Zientara

gotowani muzycznie przez lwone Musialik
i Bernadette Rau zaspiewali czysto i pew-
nie.

O programowej réznorodnosci repertua-
ru Swiadczyto wystawienie w tym samym
sezonie monodramu Po premierze wedtug
SukniKajzara, w rezyserii Bohdana Gtusz-
czaka, z ekspresyjna rolg Agnieszki Klima-
szewskiej.

Rok akademicki i nowy sezon roz-
poczety we wrzesniu Proby (z) Szekspira
wedtug Romea i Julii, dyplom studentéw IV
roku w rezserii Bozeny Janik. Zagrane
miedzy metalowymi rusztowaniami, suro-
we przedstawienie opowiadato o czworce
mtodych ludzi, wystawiajgcych czy raczej
¢wiczacych tekst Szekspira. Proby dykeyj-
ne przed spektaklem, egzemplarze sztuki
w rekach aktorow, prywatne, nie sceniczne
ubrania miaty sugerowac¢ dystans do teks-
tu, zmniejszajacy sie podczas gry az do
chwili, gdy mtodzi aktorzy stajg sie posta-
ciami. Konwencja pracy studyjnej nad tek-
stem, uwidoczniona w  spektakiu
zapowiadata nieograniczone mozliwosci
teatru studenckiego, tworzonego pod ar-
tystyczng opieka profesjonalistow.

Uciechy staropolskie wedtug Le-
wanskiego i Dejmka wystawione w
pazdzierniku ujawnity jednak granice,
ktdérej szkolny teatr nie potrafit przekroczyé.
Mimo staran rezysera, Tomasza Jawor-
skiego, studenci nie zdofali przyswoi¢ sta-
ropolszczyzny, cho¢ spektakl z uwagi na
ciekawg animacje byt udany.

Tylko jedna sztuka dla dzieci pojawita sie
w repertuarze teatru i nie przypadkiem baj-
ki Skaczgca krolewna i Mata syrenka wy-
stawione przez Barbare Muszynska w
listopadzie w auli szkoty (nazwanej z tej o-
kazji Aulg Bajek) grane byty najdtuzej — po-
nad 20 razy, rowniez na wyjazdach: w
Petersburgu, w Suwatkach oraz na Festi-
walu Teatréow w Walizce w tomzy. Mimo
sukcesu pozostaty jedyna pozycja tylko dla
publicznoéci dzieciece;j.

Zwigzane blisko z programem ksztatce-
nia lalkarzy byly etiudy Grafika uczuc i
Swiatto swiec, w ktérych studenci pod kie-
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runkiem Piotra Damulewicza pokazywali
swoje prace z cyklu Monografie przedmio-
tu. W styczniu 1993 roku premiera choreo-
dramy Caprichos (Kaprysy) inspirowanej
grafikami Goyi rozpoczeta cykl warsztatow
teatralnych Ill roku. Autor scenariusza i
rezyserii, Bohdan Gituszczak stworzyt
petnowymiarowy spektakl grany w mas-
kach z rozbudowang choreografig — som-
nabuliczng opowieS¢ o demonach
obudzonych w duszy artysty. Powstato
przedstawienie wielowymiarowe, intere-
sujgce formalnie — jedno z najlepszych w
Teatrze Szkolnym.

Jak zapowiada opiekun lll roku, Krzysz-
tof Rau, nastepny warsztat bedzie oparty

Scena z przedstawienia ,Parady”,
Piotr Micgalski, Tomasz Rynkowski,
Mariusz Orzetek, Anna Puslecka,
Sylwia Janowicz (studenci Ill roku
Wydziatu Sztuki Aktorskiej)

Scena z przedstawienia ,,Parady’,
Urszula Staroscianka, Edyta Niewiriska,
Agnieszka Maliszewska, Mariusz Orzetek
(studenci Il roku Wydziatu

Sztuki Aktorskiej)

na tradycjach teatru Bunraku i dell’ arte —
studenci pracujg nad Paradami Potockie-
go. 2

Procz pozyciji Scisle zwigzanych ze stu-
diami lalkarskimi, wiele sztuk zagrano w zy-
wym planie, w niektérych w ogoble nie
korzystano z form ani technik lalkarskich
(Balladyna, Proby, Po premierze, Skrzypek
na dachu). Réznorodnos¢ konwencji byta
atrakcyjna nie tylko dla publicznoéci, lecz
réwniez dla studentéw, z ktérych wielu trafi
na sceny dramatyczne.

Warto dodaé, ze Teatr Szkolny miat
poczatkowo kierownika artystycznego. W
sezonie 1991/92 funkcje te sprawowat
Wojciech Szelachowski.

Teatr i szkota

— Ksztattowanie swiadomoséci zawodo-
wej aktora odbywa sie tylko poprzez bez-
posredni  kontakt z  publicznoécia,
wielokrotne granie, sprawdzanie sie przed
partnerami, przed samym sobg — mowi
Bohdan Gtuszczak, zapytany o role Teatru
w programie szkoty. — Wielu absolwentow
spotyka sie z dyscypling teatralng dopiero
po szkole. Potem oglgdamy jakie$ koszma-
ry na 10 przedstawieniu — twierdzi wykfa-
dowca i rezyser, ktéry zrealizowat w
Teatrze Szkolnym trzy spektakle.

W szkole przyzwyczajono sie juz do po-
kazywania przed publicznosciag z zewnatrz
dyplomoéw aktorskich i egzaminéw. Ktopoty
z pogodzeniem dydaktyki i grania wynikajg
z faktu, ze studenci sg bardzo zajeci. Stad
tez dziekan wydziatu sztuki lalkarskiej,
Wojciech Kobrzynski jest przeciwny pro-
wadzeniu rozbudowanej, statej dziatal-
nosci repertuarowej. Bohdan Gfiuszczak
ma bardziej radykalne poglady: — U mnie
studenci pracujg jak w prawdziwym teat-
rze. Aktor oprocz porannych préb i wieczor-
nych spektakli nagrywa przeciez w radio,
dorabia w telewizji, a moi studenci chodzg
na zajecia.

fot. Piotr Zientara



O ile wszyscy sa zgodni, ze trzeba
grac, nie jest rozstrzygniete, na ktérym
roku. IV jest zapewne najwtasciwszy,
jednak studenci opuszczajacy szkote
myslg juz o pracy, czesto bywajg zaan-
gazowani. Mimo to w kalendarzu Teatru
wszystkie terminy sg zajete kilka tygodni
naprzéd.

Publicznosé

— Istotne jest, ze studenci grajg przed
swoimi rowiesnikami, ktorzy traktujg po-
kazy jak prawdziwy teatr, krytycznie —
moéwi Wojciech Kobrzynski. Przez dwa
sezony powstata spora grupa statych
widzoéw. Bilety kupujg przy tym takze o-
soby, nie zwigzane ze szkotg czy lalka-
rzami: licealisci, studenci z filii UW,
Akademii Medycznej i Politechniki. — To
sukces, ze zauwazono szkote w miescie
— dodaje Kobrzynski.

Teatr i Srodowisko artystyczne

Teatr zajat wazne miejsce w zyciu artys-
tycznym miasta. Ze szkotg wspotpracuje
znany scenograf Ryszard Kuzyszyn i
biatostocki grafik Andrzej Dworakowski, w
Galerii Wewnetrznej odbywaja sie werni-
saze mtodych tworcéw. Na deskach Te-
atru  Szkolnego miata miejsce w
pazdzierniku inauguracja prywatnego Te-
atru 3/4 Krzysztofa Rau; goscinnie
wystepowat inny biatostocki zespot: ,Wier-
szalin” z Turlajgroszkiem. W szkole graty
tez teatry z zagranicy: ,Pierietom” z Peter-
sburga oraz aktorzy ze stynnego ,,Odin Te-
atret” Eugenio Barby, ktérzy prezentowali
pokazy warsztatowe.

Zbudowana na podworzu kamienicy
scena, jest rébwniez, rzecz jasna, osrod-
kiem Zycia szkoly. Fuksowki nigdy
wczeéniej nie miaty takiej oprawy.

Sktadka na teatr?

W zesztym roku utrzymanie biatostoc-
kiego wydziatu PWST kosztowato p6t mi-
liarda ztotych wiecej, niz wynosita dotacja.
W tej sytuacji dziekan nie widzi mozliwosci
starania sie o dodatkowe fundusze na te-
atr. Lista niezbednego teatrowi sprzetu
(oswietlenie, nagtosnienie, kopiarka, ka-
mera, samochdd) jeszcze dtugo bedzie
leze¢ w archiwum PWST, gdzie jg przeczy-
tatem. Dziekan Kobrzynhski wypowiada sie
o czestotliwosci grania powsciagliwie, po-
niewaz obawia sie ...strazakow. — Mogliby
zamknag teatr od razu, a my nie mamy pie-
niedzy, aby spetic ich warunki. Na razie
stare dekoracje i kostiumy Bohdan Gtusz-
czak przywidzt z Olsztynskiej Pantomimy
Gtuchych, a jedna z lokalnych gazet ufun-
dowata kotary. Teatr gra i czeka na
nastepnych fundatorow.

LUCYNA KOZIEN: Jak doszto do pow-
stania ,polskiego teatru” w Australii?

WOJCIECH PISAREK: No c6z, nazy-
wajac rzecz nieco poetycznie, sita odsrodko-
wa wiru historii rzucita na antypody wielu
polskich artystéw. Nie wiedzac o sobie
wzajemnie znalezlismy sie w jednym czasie
(byt rok 1984) i jednym miejscu — w Adelaj-
dzie. |dea stworzenia ,Carouselle Theatre”
zrodzita sig podczas moich dtugich spaceréw
(roznoszenie ulotek) z Wiodkiem Kowalews-
kim. A potem nastapit bardzo trudny dla nas
proces poznawania catej struktury i organiza-
cji zycia kulturainego w Australii i jego finan-
sowania. Musze tu podkresli¢, ze wiele
zawdzieczamy naszym australijskim kole-
gom aktorom, rezyserom, administratorom
teatrow, ktdrzy cierpliwie nam ttumaczyli, do
ktérych drzwi nalezy puka¢, jak pisa¢ poda-
nia o fundusze. Oni utatwili nam pierwsze
kontakty.

Mimo tych trudnosci wasze pierwsze
przedstawienie uznano za udany i obie-
cujgcy debiut.

W pierszym przedstawieniu nazwanym
Tajemnica zaklecia zawarliSmy wiele ele-
mentéw z naszych do$wiadczen emigra-
cyjnych — podr6z w nieznane, trudnosci w
porozumieniu sig, fascynacja inng kulturg, i
gfeboka wiara, ze dobra wola i optymistycz-
ne podejscie do zycia przetamujg naj-
wigksze trudnoéci. Sztuke te napisaliSmy
sami i byta ona pisana wierszem lub ryt-
mizowang, proza. Premiera odbyta sie w
jezyku polskim (6 przedstawien), a potem
po trzech tygodniach préb zaczeliSmy gra¢
w jezyku angielskim. Jak nas wiedy w tym
angielskim rozumiano, do dzi$ nie wiem, a-
le rozumiano nas, bo publiczno$¢ reago-
wata zywiotowo. Na sukces przedstawienia
ztozyty sie chyba nasz niezwykly entuz-
jazm i mordercza praca, a takze r6znorod-
ne talenty i teatralne zyciorysy. W moim
przypadku to doswiadczenia aktorskie i
rezyserskie; Wtodek Kowalewski wywodzi
sie z Pantomimy Henryka Tomaszewskie-
go (potem pracowat jako aktor i konsultant
od ruchu scenicznego w wielu polskich te-
atrach); Andrzej Mazanek ma do$wiadcze-
nia lalkarskie i talent kompozytorski, ktéry
czesto wykorzystujemy w przedstawie-
niach. A w ogdle sukces ,Carouselle” to
sukces pracy zespotowej, gdzie nikt nie

Rozmowy

To wspaniale,
Ze dano nam szanse

Z Wojciechem Pisarkiem — dyrektorem artystycznym
,carousselle Theatre” (Unley, Australia)
rozmawia Lucyna Kozien

patrzy na zegarek, nikt nie wstydzi sie
chwyta¢ za mtotek czy pedzel, gdzie kazdy
ma prawo, wiecej — obowigzek — wspottwo-
rzenia spektaklu.

Z ilu 0s6b sktada sie Wasz zespdt?

Z szesciu. Oprécz wspomnianych
mezczyzn mamy w zespole trzy wspaniate
kobiety: Jolantg, Marig i Anie. Jolanta Pisa-
rek jest mojg zong i po do$wiadczeniach
aktorskich w Polsce lalkarstwa nauczyta
sie w Australii grajac w naszym teatrze
dwie tytutowe role w Mafym Ksieciu i Pino-
kiu. Maria Ho pochodzi z Hong-Kongui i jest
naszym administratorem, kasjerem, orga-
nizatorem widowni i reklamy — stowem
cztowiek instytucja. Stale wspoétpracuje z
nami Ania Mazanek, ktéra projektuje i wy-

konuje lalki do naszych spektakli, a Awaria
jest jej debiutem scenograficznym. Do
niektérych spektakli angazujemy aktoréw
australijskich. W ten spos6b zaczeto sie
nasze spotkanie z Michaelem Harrisem —
aktorem aborygenskim — spotkanie fascy-
nujace i owocne dla obu stron.

Jaki rodzaj teatru uprawiacie?

Nazwatbym go najchetniej teatrem wizu-
alnym, ale nie catkiem odpowiada to praw-
dzie, bo czerpiemy wiele z klasyki
Swiatowej (Mafy Ksigze Exupery’ego, His-
toria o ztotym koguciku Puszkina, Stowik
Andersena itp.). Niemniej staramy sie zaw-
sze na poczatku pracy idee przedstawie-
nia, jego przestanie, atmosfere oraz
wewnetrzny rytm ,zobaczy¢”, uja¢ w forme
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obrazéw, wypetni¢ wizualnie tkanke zna-
czeniowg i emocjonalng. Czesto taczymy
lalki z zywym aktorem, elementami panto-
mimy, projekcjga malarska.

Czy adresatami Waszych przedstawieri
sg tylko dzieci? Czy tez moze i widzowie
dorosli?

Céztooznacza tylko dzieci’? Az dziecil!
W naszej opinii tworzenie teatru dla dzieci
to wielka odpowiedzialnos¢. tatwo, zbyt
fatwo je oszuka¢. Powiedziatbym tak: adre-
sujemy nasz teatr dla przysztych dorostych
i dla dorostych, w ktérych wciaz jeszcze
tkwi przecudowna, petna wyobrazni dusza
dziecka. | tak to naprawde jest — staramy
sie robi¢ teatr dla dzieci, ktéry takze podo-
ba sig dorostym. Widzi Pani—ja dziele teatr
dla dzieci na ,cioteczny” i ,wujeczny”. Ze
swego dziecinstwa pamietam wizyty u mo-
jej cioci — byta taka kochana, miata kiesze-
nie petne cukierkbw i czesto mnie
catowata. Kochatem jg z catego serca. Wu-
jek byt ponury i byt kowalem, i nie catowat
mnie nigdy. A jednak najpiekniejsze chwile
spedzatem w jego warsztacie, kiedy to z
wielkg powaga ttumaczyt mi dziatanie
roznych maszyn i narzedzi. Az jednego
dnia stat sie cud: zrozumiatem, jak dziata
maszyna parowa, i to byt niezapomniany
dzieh w moim zyciu...

Jakijestrepertuar,Carouselle Theatre”?

Nie mieliSmy zbyt wiele premier, tak ze
wymieni¢ te, o ktdérych dotychczas nie
wspomniatem. A wiec autorzy polscy: Wil-
kowskiego Tymoteusz i psiuricio oraz Wol-
skiego Tajemnicza szuflada. SiegneliSmy
takze do polskiej tradycji ludowej sami
piszac sztuke O szewczyku Dratewce i
Smoku Wawelskim. WystawiliSmy Opo-
wiesci z Doliny Muminkéw Tove Janson o-
raz Pinokia Collodiego. Czesto realizujemy
przedstawienia wedtug wtasnych scenariu-
szy. Tak byto z Tajemnicg zaklecia, ABC
pantomimy, Awarig (pokazywang, na festi-
walu w Bielsku), tak jest z naszg najnowszg
premiera Dreams Phobias. Proporcjonal-
nie sporo jest wiec sztuk autorstwa ,Caro-
uselle Theatre”, z czego jesteémy bardzo
dumni i chyba czas zacza¢ mysle¢ o za-
bezpieczaniu praw autorskich. Ale méwiac
powaznie —naprawde fascynujacy jest pro-
ces powstawania spektaklu od punktu ze-
rowego. Jest wyraznie zarysowany
pomyst, idea, cele i w ciggu 5 tygodni po-
wstaje z tego spektakl — zyjemy wtedy jak
w gorgczce i to ,,co8”, co jest finalnym pro-
duktem naszej pracy, jest bardzo wiasne,
osobiste — zwykle z fez i potu, jak mawiajg
Anglicy.

Doszliscie szybko do sukcesdw. Stata
dotacja paristwowa, nagrody prasy etc. Jak
fo sie stafo?

Recepta jest prosta: pracowaé, praco-
wac jak najlepiej potrafisz. To jedno. Nie
fruwa¢ w obtokach, nie marzy¢. To drugie.
Marzy¢ i probowac to osiggnggé. To trzecie.
Oglada¢ kazdego dolara dwukrotnie, za-
nim si¢ go wyda. To czwarte. Cieszy¢ sie
sukcesem godzine, nie miesigc. To piate!
No i tak mogtbym wylicza¢ 125 punktéw,
ale wtedy bytoby to nudne kazanie, a nie
recepta. Pracujemy uczciwie i ciezko (cza-
sem trzy przedstawienia w ciggu jednego
dnia, a to oznacza zmontowanie dekoracji,
aparatury Swietlnej i dzwiekowej, zaciem-
nienie sali etc.). Nie mamy ani jednego pra-
cownika technicznego na etacie — robimy

18

~Awaria”, Carousselle Theatre Company,
Unley, Australia

wszystko sami. Australia jest wspaniatym
krajem, takim tyglem kulturowym, krajem
ciggle poszukujgcym swej tozsamosci. To
wspaniate, ze dano nam szanse, szanse
zaistnienia w nowym spoteczenstwie.
Reszta to tylko umiejetne rozsadne jej wy-
korzystanie. Od trzech lat otrzymujemy
statg dotacje z Australia Council (jest to od-
powiednik naszego Ministerstwa Kultury,
ale o zupetnie innej strukturze. O tym, kto
otrzymuje pienigdze i ile decyduje grupa
ekspertow-artystow w danej dziedzinie
sztuki, a nie urzednicy.) oraz od urzedu sta-
nowego Potudniowej Australii. Mamy takze
nieco pienigdzy od sponsoréw prywatnych.
Niemniej okoto jednej trzeciej budzetu wy-
pracowujemy sami dajgc rocznie okoto 180
przedstawien i docierajac do 20 tysiecy
widzéw rocznie. Wiele podrézujemy po
Potudniowej Australii grajac w mniejszych
miastach, a czasem w malenkich osadach,
gdzie australijski diabet méwi dobranoc.

Kim jestescie: Polakami, Australijczyka-
mi? Czy mozna Was nazywac teatrem po-
lonijnym?

Zaczne od konca. Nie, nie jesteSmy te-
atrem polonijnym i jest to Swiadomy wybor.
Nasze przedstawienia sg adresowane do
publicznoéci australijskiej i sg robione za
pienigdze  australijskich  podatnikéw.
Naszg role rozumiemy bardzo prosto: ko-
rzystajac z naszej polskiej i europejskiej
tradycji kulturowej, naszych doswiadczen
teatralnych i nieco innej wrazliwosci,
prébujemy zderzy¢ te wartosci z nowa, dla
nas rzeczywistoscia. Nastepuje wyrazny
proces integracji z australijskim spote-
czenstwem.

Kim jesteSmy? To bardzo osobiste pyta-
nie. No c6z, ja uwazam, ze nie mozna by¢
jedng nogg w Polsce, a drugg w Australii.
To bardzo odlegte od siebie kraje i stanie w
takim rozkroku jest i niewygodne, i chyba
niezbyt bezpieczne. Jestem tam, co wcale
nie oznacza, ze nie tesknie, ze...ech...lecz
co tu duzo gadac...

sCarouselle Theatre Company” z Aust-
ralii wystgpit na festiwalu w Bielsku-Biatej z
widowiskiem Awaria.
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S potkali sie w Parku Pasteura w Orlea-
nie: lalki, dzieci i dorosli. Tu w ostat-
nich dniach sierpnia 1992 roku odbywat sie
festiwal teatralny, zorganizowany z myslg
0 najmfodszych mieszkancach miasta. Na
zaproszenie zespotu La Tortue Magique,
ktérego scena miesci sie na terenie parku,
przybyli lalkarze z catej Francji, Anglii,
Whtoch, Belgii, liczni goscie (m.in. z Polski,
z teatru ,Arlekin”) i widzowie nawet z od-
legtych zakatkéw Francji. Mimo zmiennej
pogody, podczas festiwalu Park Pasteura
odwiedzito okoto pieciu tysiecy os6b. Byto
to prawdziwe Swieto dla mieszkancow Or-
leanu. Wystgpito dziewie¢ teatréw, zagra-
no kilkanascie spektakli. Najczesciej
prezentowano tradycyjne scenki Puncha i
Judy. A wiec Punch i Judy z Londynu de-
monstrowany przez profesora Alexandra
(Anglia), Pulcinella z Neapolu prezentowa-
na przez Bruna Leone (Wtochy), Pulcinella
z Paryza w wykonaniu Philippe’a Casida-
nusa (Francja).

Przedstawione spektakle byty r6znorod-
ne pod wzgledem formy teatralnej. Grupa
francuskich aktoréw zajmujgcych sie
gtébwnie akcjami happeningowymi: Cie
Speedy Banana-Bouboche (Maria-Lou
Martin, Dominique Leugenec, Daniel Pin-
qult) zainaugurowata teatralny weekend
happeningiem, ktory rozpoczat sie w cent-
rum Orleanu na Placu Joanny d’Arc, a za-
konczyt w Parku Pasteura. Gromadzacej
sie publicznosci wreczano festiwalowg ga-
zete, informujaca o programie widowisk i
akcji teatralnych. Uroczysto$¢ otwarcia
festiwalu potaczona z kolejnym happenin-
giem odbyta sie w Parku Pasteura. Mimo
obecnosci przedstawicieli wtadz miasta o-
raz ministerstwa kultury Francji cate zda-
rzenie miato charakter zabawy i zartu.
Pozbawione byto sztampy, koturnowosci
oraz rutynowych przeméwien i powitan. Or-
ganizatorzy wykorzystali osobliwos¢ miej-
sca, w ktérym odbywat sie festiwal. Na
specjalnie przygotowanym pomos$cie wy-
chodzgcym w gtab znajdujgcego sie w par-
ku basenu, pokazano spektakl taneczny pt.
Bal w ogrodzie, w wykonaniu Sandry Coz-
dero i Catherine Leski. Pod jednym z
ogromnych, wiekowych drzew duza lalka
wyobrazajgca starg Cyganke, animowana
przez dwoéch aktorow z zespotu Green
Ginger Muzotheater, wrozyta przechod-
niom. Nieco pézniej, ci sami aktorzy ozy-

,Bfekitne podréze”,
rez. Jean Pierre Liegois,
Teatr Mosaiqe, Francja

Festiwale

Teatr wsrod kwiatow

Anna Bojarska-Skoczylas

wiali lalke artysty, ktéra malowata portrety
na zamoéwienie. Dziato sie to na rozlegtym,
mogacym zmiesci¢ duzg liczbe osob, traw-
niku. Niedaleko znalazt tez miejsce dla
swych dziatah zesp6t Korporation Man-
ches a Balais. Tu klown z czerwonym no-
sem krecit Kotem Szczescia, a dzieci i ich
rodzice w napieciu czekali na los, ktory
przyniesie im wygrang — zaczarowang
niespodzianke. Byt nig spektakl. Wybrancy
wprowadzeni zostali za potokragta, ciem-

nozielong $cianke. Tam znajdowata sie
mata scenka, przestonieta koronkowa kur-
tyna, za ktérg mozna byto dostrzec posta¢
ludzka. Byto tajemniczo, dziwnie i ciasno,
cho¢ spektakl zdotato obejrze¢ zaledwie
kilka os6b. Scenke umieszczono mniej
wiecej na wysokosci oczu dziecka i blisko
na wyciagniecie jego reki. Przed kurtyng
wida¢ byto maty przezroczysty, plastikowy
labirynt ustawiony na lustrzanej powierzch-
ni. W pewnym momencie zza czarnej ko-
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ronki nad labiryntem pojawity sie dwie ludz-
kie dtonie zdwoma matymi lalkami: kobietg
i mezczyzng. Lalki szty ku sobie z przeciw-
legtych stron labiryntu, btadzgc w nim i po-
szukujgc sie wzajemnie. Wedrowke te
komentowat animator grajacy na ustnej
harmonijce. Kiedy doszto do spotkania, lal-
ki wzniosty sie ponad labirynt i skryty. Naj-
pierw za plastikowym obtokiem, p6zniej za
kurtyng. Po chwili zjawita sie duza chmura
z przezroczystego tworzywa, z ktérej zwi-
saly mate laleczki-niemowleta. Delikatnie
opadajac na labirynt chmura umiescita la-
leczki w jego korytarzach. Koronkowa kur-
tyna zastonita mate okno scenki. Ta
kilkuminutowa opowies¢ bez stéw symbo-
lizowata zycie, w ktérym ludzie btadzg jak
w labiryncie, aby si¢ wreszcie spotkaé po-
kochac ,ulatujac ponad obtoki”. Sadze, ze
spektakl ten mogtby by¢é wprowadzeniem
do ,kiopotliwych” rozméw, jakie dzieci
przeprowadzajg ze swymi rodzicami.

Tymczasem w parku mozna byto sie
jeszcze bawi¢ na zjezdzalni i popisywac
zreczno$cig na placu zabaw lub oglada¢
przedstawienia w pobliskiej sali teatralnej,
bedacej siedzibg zespotu La Tortue Magi-
que. Byly to widowiska przywiezione do Or-
leanu przez Teatr Mosaique z Mailhac w
potudniowe]j Francji: Ciasteczko i Bfekitne
podroze. Oba precyzyjnie przemy$lane i
perfekcyjnie przygotowane.

Ciasteczko, to spektakl zrealizowany na
motywach basni Braci Grimm. Jest mono-
dramem, w ktérym wykorzystano elementy
gry z przedmiotem. Miejscem akcji jest
kuchnia. Aktorka, Elizabeth Rouch wypie-
ka w zainstalowanym na scenie piecyku,
ciastka, ktore stajg sie gtéwnymi postacia-
miteatralnego zdarzenia. Istniejg dwie wer-
sje tego przedstawienia. Jedna dla widzow
od czterech do dziesieciu lat i druga dia
widzow starszych.

Bfekitne podroze to wzruszajgca opo-
wies¢ o przygodach zgubionego i porwane-
go przez rzeke dziecinnego sandatka, ktory
spadt z nogi siedzacego nad nig chtopca.
Sceneria widowiska to duzy bfekitny kre-
dens. Wykonawcami spektaklu byli Eliza-
beth Rouch i Jean Pierre Liegois — aktor,
ale zarazem rezyser, wspottworca scena-
riusza i scenografii obu spektakli. Byty one,
moim zdaniem, najbardziej interesujgcymi
pozycjami festiwalu. Festiwalu, jakze od-
miennego od tych, ktore zwykio sie organi-
zowa¢ w Polsce. Przedstawienia
zaczynaty sie codziennie o godzinie 14.00
i odbywaty sie rébwnolegle w réznych miej-
scach parku. Powtarzano je kilkakrotnie, a-
by mozna byto obejrze¢ wszystko, na co
ma sie ochote. Kolorowe scenki rozstawio-
ne wsrod kiombow, alejek i drzew, na
miekkich, pachngcych latemi zielenig wzo-
rowo przystrzyzonych trawnikach. Zakaz
deptania ich nie obowigzywat. Ludzie ze
spokojem i rado$cig obcowania z przyroda,
ttumnie przemierzali zielone przestrzenie.
Panowata atmosfera relaksu i odprezenia.
Sprzedawano cukrowg wate, stara kata-
rynka Compagnie Coin de Rue grata fran-
cuskie piosenki, a nad parkiem unosity sie
sznury latawcow, barwnych wstazek i ba-
lonikéw. Odswietnie ubrani konni policjan-
¢i, wolno i majestatycznie przemierzali
aleje parku pilnujgc porzadku. Opuscitam
Orlean petna wrazen , nowych przemyslen
i nadziei na nastepne spotkania.
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Modele teatru

Dusseldorfer
Marionettentheater

Zbigniew Mich
zecz bedzie, jak sam tytut wskazuje,

R o teatrze marionetek dziatajgcym o-
koto tysigca dwustu kilometréw na zachéd
od Warszawy — w Disseldorfie.

Nie jest on catkiem nieznany w stolicy
Kurpiow, jak mawiata o Warszawie jedna z
moich krakowskich znajomych. Dussel-
dorfski teatr goscit w Teatrze ,Lalka” przed
trzema bodaj laty z wtasng wersjg Czaro-
dziegjskiego fletu. Nie chce pisa¢ o zaletach
tej inscenizacji, ani o granym w disseldorf-
skim teatrze Fauscie, a juz tym mniej o Go-
lemie wedtug Meyrinka, bo tego ostatniego
przedstawienia tom po prostu nie widziat.

Chce podzieli¢ sie tym, czego sig dowie-
dziatem o funkcjonowaniu i organizacji te-
atru od dziesieciu lat prowadzonego przez
Bawarczyka Antona Bachleitnera. Moze
tych kilka zasad bedzie wskazowkg dla
miodych, jak zaktada¢ nowe teatry lalek.
Nowe teatry dzis w Polsce? Wtasnie! Nasz
kraj jest za biedny, aby zamykac teatry.
Jeslitak sie stanie, w przysztosci bedzie on
jeszcze biedniejszy. Chyba warto temu za-
pobiec, przynajmniej na naszym skrom-
nym poletku. Ba, ale jak to zrobi¢? Nie
popadac w skrajnosci.

Ciggle stysze, ze teatr ma by¢ albo
panstwowy, albo miejski, bgdz tez po pros-
tu prywatny. A dlaczego nie miatby byé
mieszankg wszystkich tych form?

Dusseldorfski Teatr Marionetek jest
spétka (z ograniczong zresztg odpowie-
dzialnoscig), w ktorej partycypuijg: miasto,
panstwo i kierownik teatru Anton Bachleit-
ner. Zadnego z udziatowcow nie bytoby
sta¢ na prowadzenie teatru w pojedynke.
Razem przeciez majg dos¢ srodkow, aby
w bardzo dobrym stanie utrzymac,
mieszczacy sie w podwércu Palais Witt-
genstein, na starym mieécie w Dusseldor-
fie, teatr mieszczacy okoto stu widzow.
Wielkosé sali jest wazna! Jest optymalna
dla tego typu teatru, o czym nie zawsze sie
u nas pamieta. Pozwala teatrowi grac¢
przez cztery dni w tygodniu bez pogoni za
niu kontaktow, takze miedzy gosémi. W re-
zultacie teatr ma pokazng grupe statych
bywalcow. A to jest najwazniejsze.

Rzecz jasna teatr gra repertuar tak zwa-
ny powazny, ale niektére realizacje mogg
rowniez odpowiadac potrzebom starszych
dzieci. Szef z duma podkresla, ze jego teatr
nie chce w najmniejszym stopniu naslado-
wac teatru dramatycznego. Ten zespét nie
ma poczucia, ze jest ubogim krewnym wiel-

kich scen. Zresztg wyprzedane przedsta-
wienia i rozliczne wystepy goscinne od A-
meryki po Japonie poprawiajg
samopoczucie zespotu i tych, ktorzy finan-
sujg cate przedsiewziecie.

Précz sali widowiskowej teatr ma do dys-
pozycji magazyn i pracownie bedaca jed-
noczesnie biurem i salonem, w ktorym
przyjmuje sie gosci. Trzy spore, ale prze-
ciez tylko te trzy pomieszczenia naleza do
teatru. Dokfadniej: teatr nimi zarzadza. De
facto sg one wilasnoscia miasta. Wy-
chodzace na podwoérzec Palais Wittgens-
tein okna pracowni sg zawsze odstoniete,
zachecaja, by rzuci¢ okiem do Srodka.
Kazdy moze zobaczy¢, jak wiele wysitkow
musi by¢ podjetych, aby w rezultacie spra-
wi¢ widzom rado$¢ jednym, krotkim cudem
teatralnym. Arty$ci zawsze gotowi sg o-
bjasnic, jak co funkcjonuje i do czego stuzy.
Jest to o tyle fatwiejsze,ze oni sami sprze-
dajg programy, plakaty, widokowki ze sce-
nami z przedstawien, szampana albo sok,
przedzieraja bilety i wskazujg widzom miej-
sca w fotelach. W tym teatrze szef co
wieczor wita gosci i co wieczor ze swymi
kolegami gra!

Artysci znajg swoj teatr dobrze, bo sami go
remontuja, udoskonalajg urzgdzenia sce-
niczne i codziennie przygotowujg od nowa
lalki do gry. A raz w roku, przez tydzien, przy-
gotowujg scene do wystepdw innych grup
podczas organizowanego przez teatr festi-
walu. Pilnie obserwowatem aktoréw-lalkarzy
z Dusseldorfu i nie udato mi sie spostrzec,
aby byli niezadowoleni, ze wykonuja wszyst-
kie te prace, ktore u nas w ogole nie przy-
chodzg artystom-lalkarzom do gtowy.
Oczywiscie, dusseldorfczycy majg silng mo-
tywacje w postaci statej pracy, statej pensji i
w miare bezpiecznej przysztosci. Moze i u
nas bezpieczna przysztos¢ bytaby do po-
myslenia, gdyby w przecigetnym teatrze lalek
pracowato siedem osob, jak to jest w Diussel-
dorfie. To nie pomyika! Teatr Marionetek w
Dusseldorfie ma siedmiu pracownikéw, ra-
zem z dyrektorem. To grozi bezrobociem —
zawofajg tu mtodzi i starsi. Nieprawda! W
mieScie wielkosci Warszawy mogtyby
dziata¢ nie cztery teatry lalek, ale dwa-
dzieécia, gdyz tak naprawde od chleba i ig-
rzysk lud nie odzwyczai sie nigdy. Tajemnica
tkwi jedynie w jakosci i $wiezosci jednego i
drugiego. O wdzieku wspomina¢ nie trzeba.
| 0 samodzielnosci!

W Dusseldorfie marionetki budujg czton-
kowie zespotu sami, podobnie jak dekora-



cje i rekwizyty. Szef teatru projektuje sce-
nografie i lalki. Gtowy i rece marionetek
rzezbi osobiscie. Aktorzy potrafig nie tylko
animowac lalki. Wszyscy sg takze wyk-
sztatconymi rzemie$lnikami. Kazdy w swej
specjalnosci przyczynia sie do projektowa-
nia i szycia kostiuméw, prac malarskich,
budowy korpusoéw lalek, fryzowania mario-
netkowych cudnoscii wreszcie mechanizo-
wania ich. Procz pieciu lalkarzy (wéréd nich
dyrektor) teatr zatrudnia jednego technika,
kitory jest odpowiedzialny za przygotowa-

nie Swiatta i dzwieku w przedstawieniu oraz
bardzo mitg panig, ktéra prowadzi prace
biurowe, ksiegowe, zajmuje sie reklamg i
sprzedaje bilety. Kiedym sie o tym wszyst-
kim dowiedziat podczas pierwszej wizyty w
teatrze i zobaczyt na wtasne oczy, ze o
dziwo ten maty zespédt jest w stanie na-
prawde puéci¢ mechanizm teatralny w
ruch, zdumienie nie opuszczato mnie przez
dtuzszy czas. Opowiadajgc tu i 6wdzie w
Polsce o moim zachwycie dla tego cudu
organizacji i wydajnosci widziatem w o-

czach stuchaczy tkliwe rozrzewnienie i sty-
szatem petne rezygnacji i absurdu stowa,
iz oni mogg sobie na taki skromny teatr
pozwoli¢, bo sg bogaci.

Opowiadam wiec o dusseldorfskich ma-
rionetkarzach jeszcze raz, ale tym razem
juz na pi$mie i w pismie (fachowym). Moze
miodzi artysci, z ktorymi zetknatem sie kie-
dy$ w Biatymstoku i nie tylko oni zechcg z
tych informacji skorzystac.

M inety najlepsze czasy ,wolnych” grup
teatralnych, ktére w latach 60. i 70.
nadawaty ton festiwalom sztuki i wspottwo-
rzyty —takze w Polsce — mode na teatr. Mo-
da przeszta, a czas obecny uptywa pod
znakiem wznoszace;j sie stale fali dekaden-
cji konca wieku, w sztuce nazywanej post-
modernizmem. Jednak wiele z grup, ktére
powstaty w latach ,drugiej reformy teatru”
(wedle okreslenia Kazimierza Brauna) pra-
cuje nadal, a poniewaz mass-media zna-
lazty sobie innych idoli, informacja o ich
pracy dociera do waskiego kregu zaintere-
sowanych. Niektorzy tworcy, jak Jerzy Gro-
towski czy Eugenio Barba, $wiadomie
zrezygnowali z uczestniczenia w oficjal-
nym tzw. zyciu kulturalnym, innych juz nie
ma miedzy nami. Ci, co pracujg — wybrali
margines jako styl zycia i postawe wobec
zametu $wiata. Nie jest ich tak niewielu, jak
by sie mogto wydawac.

1. Jesienig roku 1979 odbywat sie w
Sztokholmie festiwal gromadzacy grupy,
ktdre utworzyty miedzynarodowa federacje
teatru niezaleznego. Posrod wielu teatrow
znalazt sie zespot duniski pracujacy w Aar-
hus. Przedstawit wtasng wersje Woyzecka
Georga Buchnera. W odr6znieniu od
wiekszosci teatrow zachodnioeuropej-
skich, ktére nadal pogrgzone byty w ,kont-
rkulturowych” watkach, poetyce i stylu
pracy, spektakl warsztatu teatralnego Den
Blaa Hest (czyli — Niebieski Kon) zwracat
uwage dyscypling formy i precyzjg wykona-
nia. Nie byta to inscenizacja dramatu, lecz
swobodna wariacja, w ktérej zauwazato sie
inspiracje tworczoscia Edwarda Muncha.
Surowoé¢ obrazowania, namietnosé skryta
pod maskg chfodu, okrucienstwo $wiata i
wedréwka nieszczesnego bohatera poka-
zana w serii black-outéw — konfrontowaty
widza z rzeczywistoécig teatralng, ktéra w
tamtych czasach stata w poprzek gtéwne-
go nurtu ,teatru otwartego”. Kiedy — razem
ze Zdzistawem Hejdukiem, ktéry wraz z Te-
atrem 77 i Divadlem na Provazku z Brna
przygotowywat festiwalowg wypowiedz,
Wiosna Ludéw — poszlismy porozmawiac z
tworca niezwyktego Woyzecka, okazato
sie, ze mozemy moéwié po polsku. Aleksan-
der Jochwed byt jednym z tych artystow,
ktérzy opuscili Polske po roku 1968. Po kil-
ku latach wedrowki, osiadt w Aarhus, na
Jutlandii i tam pod koniec 1975 r. zatozyt
Niebieskiego Konia. U poczatkéw pracy

Aleksander Jochwed
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fot. Jorgen Smidstrup

Scena z przedstawienia ,,Pozwdl mi spac
snem jabtek”, Teatr Den Blaa Hest

stata fascynacja dwoma twércami: Decro-
ux i Grotowskim. A wiec préba potgczenia
precyzyjnej techniki i zelaznej formy ze
spontanicznoécia i  indywidualizmem.
Préba pogodzenia twoérczosci rezysera ze
swobodng kreacjg aktora. Wkrétce okazato
sie, ze pomiedzy rezysera i aktora wkro-
czy¢ musiat przedmiot: znaczacy rekwizyt,
maska, lalka. Po kilkunastu latach zas, w
spektaklu Noc Dzieri Noc kukta stata sie
rownoprawnym aktorem. Jednak opowiesé
o tym teatrze, znanym w Polsce (bo by-
wajacym u nas wielokrotnie) i nie znanym
— bo tworcy teatru nigdy nie zalezato na
zyskiwaniu wielkiej publicity, nie moze og-
ranicza¢ sie do opisu formy czy do przed-
stawienia zmian poetyki wypowiedzi. Teatr
Aleksandra Jochweda jest teatrem autor-
skim, a jego podr6z przez kolejne tematy i
fascynacje jest zawsze wedréwkg w po-
szukiwaniu nie tylko spetnienia artystycz-
nego, ale zyskania nowej czastki prawdy o
sobie. W spektaklu z 1981 r. — Marzyciele
(opartym na opowiadaniu Karen Blixen),
pojawita sie posta¢ Zyda — Wiecznego
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Tutacza, Swiadka i kreatora zdarzen. Grat
go Jochwed, dajgc w ten sposéb do zrozu-
mienia, iz rzeczywistos¢ teatralna jest
fragmentem jedynie prawdziwego poszuki-
wania. Mowit wtedy: ,JesteSmy jedna z za-
ledwie trzech grup teatru alternatywnego
pracujacych w Danii”. A o swoich aktorach:
»Doteatru przychodzg ludzie bez typowego
przygotowania zawodowego. tgczy ich
potrzeba znalezienia innej, witasnej ekspre-
sji. Okazuje sie po jakim$ czasie, ze nie

wszyscy pozostajg przy formule teatralnej.
Praca nad otwieraniem wtasnej wyobrazni
doprowadza czasem i do porzucenia teatru
np.dla plastyki”. Teatr, cho¢ umozliwia kon-
takt z innymi, nie jest najwazniejszy.

2. Pierwsze dziesie¢ lat pracy przy-
niosto spektakle roznorodne, ale konsek-
wentnie pokazujgce rozmaite etapy
zmagania sie z formg teatralnga. Widzow
zapraszano zawsze na zdarzenia majace
po czesci charakter warsztatu. Wspomnia-
ni Marzyciele, petna wizji opowies¢ o tym,
jak grupa wedrowcow Sciga fantom, ideat
mitoSci, byta jednoczesnie proba teatru im-
prowizacji budowanej na opanowanej
technice teatru ,fizycznego”. Jednak pod-
stawowym zadaniem stato sie pytanie o to,
czym jest teatralna groteska: jaki efekt
przynosi zmaganie sie aktora z rekwizy-
tem, kiedy przedmiot na scenie staje sie
znakiem poetyckim, a grymas ,zywej” mas-
ki opowiada wiecej o cierpieniach i nadzie-
jach niz dialog. Pytania te zostaty mocno
wyartykutowane w Ameryce wedtug Fran-
za Kafki (1983). Przenikanie realnosci i

nadrealnoéci miato charakter konfrontacji
dwu teatréw. W pierwszym krélowat aktor,
w drugim — budujace nastréj $wiatto i wiel-
kie lalki, jak w sekwencji ,teatr Oklahoma”.
Zauwazato sie tam juz i nowe watki: zain-
teresowanie tancem, muzyka ludowag oraz
efekty dotkniecia przez aktoréw systemu
eurytmii. Kolejnym etapem na tak okreslo-
nej drodze stat sie spektakl najambitniej-
szy z dotychczasowych — Pozwdl mi spa¢
snem jabtek (1986). Oto Skandynawowie

wkroczyli w $wiat flamenco, gdyz byto to
widowisko po$wiecone postaci i tworczosci
Federicko G.Lorci. Jednak rytm zdarzenia
wyznaczata nie tylko bardzo dobrze wyko-
nywana muzyka iberyjska. Dialog z aktora-
mi zaczety prowadzi¢ lalki i maski. Od
dzieciecego teatrzyku kukietkowego po
wielkie konskie maski pojawiajgce sie jako
leitmotiv opowiesci o dramatycznym zyciu
poety. W dlugim procesie powstawania
spektaklu wazne miejsce zajgt zorganizo-
wany przez Den Blaa Hest festiwal
poswiecony Lorce i kulturze hiszpanskiej.
Dwutygodniowy cykl rozmaitych zdarzen
(w tym spotkanie z zaproszong siostrg po-
ety Izabelg) stat sie nie tylko atrakcjg dla
Aarhus, ale byt takze istotnym elementem
pracy wtasnej zespotu. W tym czasie ranga
grupy bardzo wzrosta. W bogatej Danii
niezbyt chetnie przeznacza sie publiczne
fundusze na przedsiewzigcia kulturalne ty-
pu ,off”. Den Blaa Hest musiat wywalczy¢
miejsce jednej z najciekawszych grup
skandynawskiego teatru alternatywnego,
aby ministerstwo kultury zaczeto od potowy



lat 80. przeznacza¢ nan niezbyt duzg do-
tacje. Rownie ostrozne byty takze wtadze
miejskie, ktére pozostajg jednak do dzi$
gtbwnym sponsorem zespotu.

3. W drugie dziesieciolecie wkroczyt
Den Blaa Hest jako teatr o statusie trudnym
do poréwnywania np. z polskimi realiami.
Aktorzy i wspoétpracownicy sg w wigkszosci
sna zasitku”. Jednoczeénie otrzymujg dota-
cje panstwowe i samorzadowe na prowa-
dzenie bardzo dobrze  ocenianej

dziafalnosci artystycznej i edukacyjnej —
niezwykle waznej w programie Niebieskie-
go Konia. To dzieki Aleksandrowi Jochwe-
dowi i jego wspotpracownikom rozpoczat
prace w Aarhus niezalezny ,uniwersytet
sztuki”. Dzi$ jest to wazny osrodek twérczy
i pedagogiczny. Od bardzo dawna prowa-
dzi sie takze warsztaty dla grup amators-
kich, dzieci i wszystkich, ktérzy odczuwajg
potrzebe czynnego uprawiania teatru. |
wszystko to robig ludzie bedacy formalnie
na marginesie zasobnego, mieszczanske-
go spoteczenstwa. Takze kolejny spektakl
poprzedzony zostat duzym migdzynarodo-
wym ,warsztatowym” festiwalem teatral-
nymw 1987 r. Tematem stata si¢ lalka jako
fenomen kulturowy i jako kreatorka teatral-
nosci: przemystowa laleczka Barbie spot-
kata sie z lalkami rytualnego teatru z Indii.
(Opisatem ten festiwal w , Teatrze Lalek nr
3/87.) Tak wiec kierunek dalszej pracy byt
jasny: lalka oswojona, troche jak nadmario-
neta Craiga, ale z epoki postprzemystowej:
co$, co aktor moze zrobi¢ wiasnymi reko-
ma — a przez to nawigzaé specjalny stosu-

nek z wifasng, artystyczng aktywnoscia.
Jednak spektakl z roku 1989 — Wspomnie-
nia lalki, cho¢ piekny w warstwie plastycz-
nej, pokazat, jak trudne jest wspotistnienie
na scenie cztowieka i lalki. Dopiero w naj-
nowszym przedstawieniu z ub.r. Noc Dzieri
Noc udato sie stworzy¢ rzeczywistos¢ sce-
niczng, w kitérej dramatyzm opowiadane;j
historii, jej wyraz teatralny i plastyczny,
wytonity sie z utozsamienia i swoistej wy-
miany energii miedzy cztowiekiem i przed-

*

miotem. Spektakl opowiada o tragicznej
wyprawie polarnej sir Johna Franklina,
ktory w latach czterdziestych ubiegtego
stulecia wypuécit sie wraz z grupg
Smiatkbw na poszukiwanie pétnocnej drogi
z Europy do Ameryki. Nikt z tej wyprawy nie
ocalat, a my patrzymy na historie obtedu i
Smierci ekspedycji. Pycha Europejczykow
zostaje skonfrontowana z dzika przyroda,
ktéra drwi zaréwno z zawodnej techniki, jak
i ,yacjonalnego” rozumu. Rezyserowi udato
sie pokaza¢ proces rozpadu $wiadomosci
poprzez stopniowe zastepowanie aktoréw
przedmiotami, a p6ézniej wielkimi lalkami.
Tu znaczenia metafizyczne niosag wtasnie
lalki.

4. Aktywno&¢ teatru przejawia sie takze
W uczestniczeniu — wraz z zaprzyjaznio-
nym od lat t6dzkim Teatrem 77 — w wielu
miedzynarodowych projektach teatral-
nych. Wymienic¢ tu warto przede wszystkim
Together (1983) i rozpoczetg w 1991
Droge do Delf. Aleksander Jochwed jest
nie tylko twércg inspirujgcym innych do
dziatania, ale takze artystg sprawdzajgcym

it

Scena z przédsta wienia ,Noc Dzieri
Noc”, Teatr Den Blaa Hest

swe prze$wiadczenia w kazdych warun-
kach, takze konfrontacji z miedzynarodowg
publicznoscig. Kiedy przez lata obserwuje
sie jego prace widaé, jak pojawiajg sie no-
we elementy, jak wedrujg przez kolejne
spektakle, jak zmieniajg sie w zaleznosci
od sytuaciji.

Rezyser unika deklaracji programo-
wych. Nie ukrywa jednak, ze traktuje droge
przez teatr jako sposéb poznawania siebie
— i doskonalenia sig. Z dystansem
spoglada na cywilizacje, w jakiej przyszto
mu zy¢. Czesto powtarza, ze spektakl jest
tylko jednym z wielu elementéw budowania
nowych relacji miedzy ludzmi. Temu celowi
stuzy od wiosny ub. roku nowy, przepiekny
architektonicznie (przypominajgcy namiot)
drewniany budynek sali teatralnej Niebies-
kiego Konia. Jest to otwarty dla wszystkich
chetnych osrodek pracy artystycznej, miej-
sce wystaw, konferenciji, spotkan aktoréw,
pisarzy, wyprobowanych przyjaciét i przy-
padkowych widzéw.
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Walny Zjazd ZASP

W dniach 8 i1 9 kwietnia odbyt sie
w warszawskim Teatrze ,Lalka”
44 Walny Zjazd ZASP zwotany w
75 roku istnienia Stowarzyszenia.
W Zjezdzie udziat wzieto 168 dele-
gatow z teatrow dramatycznych,
muzycznych i talkowych. Obecni
byli przedstawiciele rezyserow,
scenograféw, sufleréw i inspic-
jentéw. Kazdy delegat reprezento-
wat mandat 20 cztonkow. Teatry
lalek reprezentowato 13 dele-
gatow. Prezesem ZASP zostat
wybrany na drugg kadencje And-
rzej tapicki. Teatry lalkowe otrzy-
maty dwa miejsca w Zarzadzie.
Wybrani zostali kol.kol. Elzbieta
Janiszewska i Jaromir Chomicz.
Przewodniczagcym Sekcji Teatrow
Lalkowych zostat ponownie kol
Wiadystaw Owczarzak.

Kapituta Cztonkéw Zastuzonych
zgtosita wsrod kandydatow  do
swego grona dwoje lalkarzy.
Przyznano godnos¢ czionkow
zastuzonych kol. kol. Marcie Janic
i Krzysztofowi Rauowi. Przewod-
niczgey Zjazdu — Krzysztof Kumor
podzigkowat dyrektorowi Teatru
JLalka” — Janowi Woronce za
goscinnos¢ i sprawng organizacije
utatwiajacg obrady 44 Walnego
Zjazdu ZASP.

Nowo wybrana Sekcja Teatrow
Lalkowych wystosowata do Waine-
go Zjazdu list, przekazany nowe-
mu Zarzgdowi ZASP. Oto tresé
listu:

Kolezanki i Koledzy!

Zwracamy sie z niezwykle pilng
sprawg, ufajgc, iz Walny Zjazd na-
szego Stowarzyszenia, jako naj-
bardziej reprezentatywne quorum,
zajmie stanowisko w sprawach,
ktére wazg sie w tym czasie w Sej-
mie i Komisjach Sejmowych!

Nalezymy, podobnie jak Koledzy
ze Scen Muzycznych, do tej dzie-
dziny Sztuki, w ktérej sprawnos¢ i
kondycja  fizyczna sg  nie-
odtacznymi warunkami wypetnia-
nia  naszego zawodu! Nie

Kronika

bedziemy tu powtarza¢ oczywis-
tych prawd ani opinii wybitnych le-
karzy-specjalistow, takich jak
ortopedzi, okulici czy neurolodzy,
0 szybkim zuzywaniu sie naszych
organizmdw w wyniku intensywne;j
pracy. Wiek emerytalny 50 lat dla
kobiet, przy minimum 25 latach
pracy, za$ dla mezczyzn 55 lat,
przy minimum 30 latach pracy, zo-
stat wywalczony i ustalony ustawo-
wo w koncu lat 60-tych! W okresie
PRL, ktéra nie szafowata rozdaw-
nictwem przywilejow! Walczyli o to
tacy nasi wybitni twércy i koledzy,
jak Mariusz Dmochowski, Wia-
dystaw Jarema, Henryk Ryl i inni!

Dzis, nie dos¢, ze jednym po-
ciggnieciem piéra, prowadzonego
przez bezmys$ing reke, odebrano
nam wszystkim przywilej 45% u-
zysku - ulgi podatkowej, nadanej
przez Sejm Hl Rzeczypospolitej w
1928 roku, jakze wazny dzis, gdy
wielu dziataniom artystycznym
musza towarzyszy¢ koszty wytozo-
ne przez samego artyste!

Nie dos¢, ze tyloletnie nasze dobro-
wolne sktadki na rzecz dodatku
tworczego zostaty bezwzglednie i bru-
tainie zlikwidowane, ba, skradzione!

Za$ zarobki w teatrach i emerytury
schodzg do poziomu zatosnej
nedzy w okresie oczywistej inflacji!

Jeszcze w kazdej chwili istnieje
zagrozenie likwidacji w/w prawa do
wczesniejszej emerytury!

Teatry zagrozone finansowo bedg
angazowacé kolegébw mtodych, na
nizszych gazach, beda musiaty sitg
rzeczy rozstawaC si¢ z nieco
drozszymi, ale wyniszczonymi
praca lalkarzami, ktérzy w mysi
proponowanych nowych zmian
dtugo jeszcze beda oczekiwaé na
emeryture czy gtodowg rente lub
zasitek! Zwracamy sie z drama-
tycznym, cho¢ lalkarskim apelem:
nie pozwolmy nas dalej paupery-
zowac, nie trwohmy trudu naszych
kolegow, spotecznikéw ZASP-u od
75 lat! Jestedmy wszyscy nieliczng
grupa spoteczna! W tym krecgcym
sie wstecz kotowrocie giupoty de-
cydentéw miejmy nadzieje, ze nie
powrdcg czasy, gdy grzebano ak-
tora poza murami cmentarza! O-
calmy to, co sie da ocali¢!

Festiwale
W dniach od 3 do 9 pazdziernika
1993 roku odbedzie sie w

Panstwowym Teatrze Lalek ,Pino-
kio” w  todzi druga edycja
Miedzynarodowego Festiwalu
Teatrow Lalek Krajow Nad-
battyckich. Projekt powofania
Festiwalu powstat we wrzesniu

1990 roku na konferencji Komisji
Europejskiej UNIMA w Lubece. U-
stalono, ze pierwsza edycja Festi-
walu odbedzie sie w Tallinie, druga
za$ w todzi—miescie znajdujacym
sie w ,potowie drogi” miedzy Ham-
burgiem a Petersburgiem.

Tematem Festiwalu bedzie Mitolo-
gia Morza Baftyckiego. Or-
ganizatorom zalezy szczegéInie na
spektaklach poszerzajgcych
pojecie ,teatr lalek” oraz na przed-
siewzieciach awangardowych
(nawet przez swoje przywigzanie
do tradycji). Organizatorem Festi-
walu jest PTL ,Pinokio” (ul.Koper-
nika 16, 90-503 L. 6dz, tel./fax 36 59
88), ktéry prosi o nadsytanie zgto-
szen zmozliwie szerokg dokumen-
tacjg. Zespoty przyjezdzajg do
todzi na wiasny koszt. G.K.

W dniach 12-27 marca 1994
odbedzie si¢ w Matanzas na Kubie
| Miedzynarodowy Warsztat i Po-
kaz Teatréw Lalek. Warsztaty do-
tyczace dramaturgii, scenografii i
inscenizacji w teatrach lalek prowa-
dzi¢ beda: Rene Fernandez Santa-
na, Freddy Artiles i Zenen Calero
Medina. Koszty akredytacji wy-
noszg 50 USD. Termin zgloszenia
do 15 stycznia 1994 na adres: Teat-
ro Papalote. Daoiz no. 83. e/Sta. Te-
resa y Ayuntamiento. Matanzas,
Cuba. Zip Code 40 100.(tel. 46 72).

W dniach 10-20 pazdziernika
1994 odbedzie sie w Lahore 1l
Miedzynarodowy Festiwal Lal-
karski w Pakistanie. Blizsze infor-
macje mozna uzyska¢ pod
adresem: Rafi Peer Theatre. Work-
shop and Peer Group Presentation.
Block — D 25 — F/3. National Homes
Nwe Muslim. Town Lahore, Pakis-
tan. Tel. 83 91 22. Fax 86 74 40.

Biuro POLUNIMA w Lodzi jest w
posiadaniu kalendarza miedzy-
narodowych festiwali i
przegladéw teatréw lalek. Zain-
teresowanym osobom 1 insty-
tucjom udzieli chetnie
szczegobtowych informaciji.

W dniach 26-28 maja b.r. trwaty w
tomzy Vi Spotkania Teatru w Wa-
lizce. Do konkursu staneto 12 ze-
spotow, odbyly sie takze imprezy
towarzyszace (wsrod nich zapre-
zentowat sie Rodzinny Teatr
LSroczki” z Warszawy ze spektak-
lem Trata-ta-ta mamy brata). Poza
konkursem tez pokazano naj-
nowszg premiere Teatru Lalek w
tomzy Opowiesci pana Leara w
rezyserii Zbigniewa Gtowackiego.
Jury VI tomzynskich Spotkan Te-
atru w Walizce, w skiadzie: Joanna
Rogacka (przewodniczgca), Alicja
Chodyniecka-Kuberska, Rajmund
Strzelecki, po obejrzeniu spektakli

konkursowych postanowito jed-
nogtoénie przyzna¢ nastepujace
nagrody: nagrode | Biatostockiemu
Teatrowi Lalek za spektakl Maty
Tygrys Pietrek (8 min zt); nagrode
It zespotowi La Vache Libre w Pa-
ryzu za Program ponadczasowych
clownow (4 min zt). Nagrody indy-
widualne przyznano: Meriem Me-
nant za role w Programie
ponadczasowych clownow zes-
potu La Vache Libre (2 min zt), igo-
rowi Polakowi i Arturowi Zajtowi za
role w spektaklu Przygody Kubusia
Wszedobylskiego Teatru ,Pacus”
w Biatymstoku (po 1,5 min zt); An-
drzejowi Dworakowskiemu za sce-
nografie do spektakiu Maty Tygrys
Pietrek (2 min zt); Pawlowi Szy-
manskiemu za muzyke do spektaklu
Maty Tygrys Pietrek Biatostockiego
Teatru Lalek (2 min zt).Ponadto jury
przyznato wyréznienie Arkadiuszowi
Florczakowi z Teatru Pinokio w todzi
za probe poszukiwania srodkéw pla-
stycznych do przedstawienia motywu
apokalipsy w autorskim spektakiu
Apokalipsa (1 min zt).

XXV Putawskie Spotkania Lalkarzy
odbyty sie w dniach 28-30 maja.
Na program Spotkan ztozyty sie:
przeglad 10 wybranych amator-
skich teatréw lalkowych, seminaria
oraz warsztaty instruktorskie pro-
wadzone przez zespét Teatru 3/4.
Teatr 3/4 zaprezentowat podczas
Putawskich spotkan spektaki w
rezyserii Krzysztofa Raua Wakacje
smoka Bonawentury.

Ogtoszenia

Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie
zatrudni aktoréw-lalkarzy. Oferu-
jemy ciekawy repertuar oraz miesz-
kania stuzbowe. Zainteresowanych
prosimy o kontakt z Teatrem.
42-500 Bedzin, ul. Teatralna 4,
tel. 67 36 25; 67 36 68.

Sprostowanie

Redakcja przeprasza aktorow Te-
atru ,Antrakt” w todzi za btedne
podanie ich nazwisk w artykule
tomza’ 92 i Teatr w Walizce (T.L.
4/92). Cztonkami zespotu sg Alek-
sandra Galaj i Waldemar Presia.

Zmarli

21 kwietnia 1993
zmart Jan Puget-Puszet
historyk sztuki, tumacz,

krytyk teatralny

30 kwietnia 1993
zmart Wiodzimierz, Dobromilski
aktor, rezyser, wieloletni dyrek-
tor Teatru Lalek ,Pleciuga”
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